AS QUATRO PARTES DO FILME

Guido Bilharinho

A semelhanca de um fruto, por exemplo, o filme apresenta, num
certo sentido, quatro partes principais: envoltério ou casca, membrana
ou pelicula, polpa ou matéria e, finalmente, o nucleo (conteddo e
forma).

No caso, 0 envoltorio ou casca consiste na infra-estrutura de
producdo convocada e posta a servico de sua realizacao, permitindo ao
diretor a organizacédo e conducéo da narrativa, fornecendo-lhe meios e
modos para que seja efetivada e transmitida com a maior perfeicdo
possivel.

A membrana ou pelicula (significando a fina pele que entremeia
a casca e a polpa, mantendo-as unidas), prefigura-se na competéncia
técnica do diretor e demais membros da equipe.

A polpa ou matéria compreende a estoria, os fatos e a acdo. A
primeira vista, segundo o entendimento corrente, seria o fator
principal de qualquer obra de ficgéo.

No entanto, simples envoltorio, apenas representa, como no
simile natural, elemento que compde o filme, independentemente da
casca e até da pelicula, solidificando e mantendo a polpa agregada.

A casca, ndo obstante sua funcdo, pode estar solta e ser até
extraida ou retirada que o fruto permanece unificado, integro.

Ja, a precariedade da membrana ou pelicula acarreta automatica

atrofia do nucleo.



Quer isso dizer que tanto a competéncia e a técnica quanto a
acdo e os fatos, por melhores sejam, ainda ndo configuram a obra ou
filme, mas, suas partes externas, com funcdes especificas e relativa
importancia.

O que se deve considerar, segundo Hegel, ndo é a estoria, mas, 0
aqui denominado nudcleo (concepcdo e expressdo), ou Sseja, seu
sentido, significado e elaboracdo formal, sintetizando continente e
contetdo internos.

O que distingue filme comercial de filme de arte é apenas sua
quarta parte. As demais, por alheias ao especifico artistico, ndo tém o
conddo de diferencar, qualificar ou desqualificar a realizacdo,
atribuindo-lhe essa ou aquela categoria.

Em consequéncia, pode-se ter filme competente e seguramente
dirigido, tecnicamente perfeito, contando com entrecho repleto de
peripécias, intrigas, acdo, lances dramaticos ou fulminantes, habil e
coerentemente narrados, trangcados ou entrancados, mas que nao seja
arte, ndo atingindo o grau, o nivel e as condicdes proprias, necessarias
e indispensaveis a essa condicao.

Ou seja, seu conteudo é vazio de sentido, de verdade humana e
carente de sutileza, perspicacia e tratamento sofisticado.

Ao contrério, pois, da percepcdo corrente, na hipotese
quatripartite considerada, o nucleo perfaz todo o complexo autoral e
unitario que engloba desde o entendimento do mundo até a maneira
(ou forma) de conduzir o drama humano enfocado e de utilizar a
linguagem cinematogréfica.

Constitui, pois, concep¢do unitaria e ao mesmo tempo

abrangente do que seja (ou deva ser entendido) como ndcleo ou cerne



de qualquer obra ficcional, independentemente da arte em que se
manifeste, seja literatura (que inclui o texto teatral), seja cinema.

Esse entendimento do fenbmeno ou prética ficcional faculta sua
compreensdo, anélise e avaliacéo, classificando-o ou desclassificando-
0 Sob o ponto de vista artistico.

Mesmo que se ndo o faca de imediato, consciente e eficazmente
(por meio da critica), o passar dos seres humanos pelo tempo
encarrega-se de separar uns e outros ou uns dos outros, relegando ao
oblivio os que ndo atingiram o status artistico, condenando-os ao

desaparecimento.

(do livro inédito Ficcéo e Cinema)
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