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ABSTRACT

Issues: Knowing and Belief
Distressing reality: outside cultural, marginalization of culture,
knowledge entertainment industry, media manipulation, unique
thinking, fake movies, books and music CDS, consumers rather

than citizens. After all, know or believe.

Literature: Book of a Mother-in-Law
Experience psychoanalytic previous disclosure studies of Freud
and on the mat fictional pretensious scientific recommended by

Emile Zola.

Cinema: Films of D. W. Griffith
Analyzes of the two masterpieces of the filmmaker Griffith,
highlighting their meaning and importance for the establishment
of cinematographic language, with what the cinema achieved

autonomy as art.

AUTHORIZATION

Authorized the free publication, and, where appropriate,

translation of texts in this magazine, indicating the authorship.

(pelo Google)



SABER E CRENCA

O cinema ¢ arte de especificidade prépria, do contrario nao
seria arte, mas, faria parte de outra, dissolvido num conjunto
maior ou mais amplo, de determinantes diversas. Justamente
por singularizar-se, destaca-se das demais formas artisticas,
configurando-se autbnoma.

N3ao é, por sua vez, mera sucessao de imagens ou fotografias
em movimento, havendo, necessariamente, no interior de sua
articulacao determinados imperativos ou leis que a regem,
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ritmo, sentido e eficacia "
coesa e coerentemente
contextualizados, erigindo
microcosmo independente, |
que se nao confunde com nenhum outro, contribuindo, no
entanto, como todos seus congéneres e dessemelhantes para
formar o mundo contemporaneo, como uma de suas realidades.

Somente a percepcao desse fendOmeno e suas implicacoes
permite entender, aceitar e se comprazer com os filmes

verdadeiramente artisticos.



Nas artes em geral e no cinema em particular, as melhores
obras nao encontram ressonancia popular dadas suas
complexidade, requinte, sutileza e profundidade, que as tornam
no mais das vezes ou quase sempre inacessiveis as compleicoes
ingénuas e despreparadas, aquelas que se comprazem com
existéncia balizada quase unicamente por suas necessidades de
sobrevivéncia, entre as quais inclui-se o entretenimento barato,
grosseiro e simplério, como o que a televisao lhes fornece em
doses macicas.

Como j4 se disse, €
quando visitou o Brasil
lembrou o0 cineasta
francés Cédric Kahn, |
diretor de O Tédio &

(1998), “as pessoas nao

querem saber, querem - : g~
acreditar” (Folha de S. ‘., o
Paulo, 01 outubro 1999), que constitui uma das chaves para
entendimento do que se passa no mundo atual, no qual a
facilidade de comunicacao e maior possibilidade de acesso ao
conhecimento vém funcionando justamente em sentido oposto.
O dominio e a manipulacao desses meios pelos grandes
interesses econémico-financeiros fazem deles instrumentos de
mesmerizacao e imbecilizacao popular com o deliberado intuito
de manter o povo onde ele esta e como esta, simples massa de
manobra a servico desses interesses, tanto como consumidores

quanto como mao-de-obra e até mesmo como seus extremados



defensores, formando uma sociedade em que quem nao sabe
acredita e quem acredita nao sabe, mas, paradoxalmente, cré-se
poco de sabedoria e proficiéncia, que o torna refratario a
curiosidade, ao interesse e, em consequéncia, ao saber.

Tem-se, pois, um mundo em que a ignorancia generalizada
entroniza-se e impoe-se como sabedoria, inadmitindo discussao
verdadeiramente livre e com utilizacao em larga escala dos atuais
meios de (in)comunicacao cultural, em que se questione e se
debata, como é necessario, democratico e indispensavel, os
proprios fundamentos do statu quo.

Vive-se, sem que essa maioria dé-se conta disso, em plena
ditadura de pensamento tinico calcado em preconceitos e falsos
conhecimentos.

As contrafacoOes artisticas, ou seja, falsos filmes, livros e
musicas, inserem-se nesse contexto como eficaz elemento
concorrente as verdadeiras e auténticas obras de arte,
configuradas a partir de alta elaboracao artistica, livre debate de
ideias e de temas e questionamento e oposicao a toda impostura
e hipocrisia em que se alicerca o mundo restrito aos interesses
materiais e as conveniéncias sociais.

Nessa circunstancia, a ciéncia, a arte, a cultura, o saber, a
investigacao, a pesquisa e o debate, escoimados das espurias
ideologizacoes, estao confinados a pequenos e isolados grupos.

O nazi-fascismo e o stalinismo — faces da mesma moeda —
socobraram como formas extremadas de imposicao ditatorial de
grupos econémicos, ideolégicos e de poder. Na sua exacerbacao,

como contraparte dos interesses em conflito, foram derrotados.



Porém, o fundamento que os sustentaram e os objetivos finais
que perseguiram sao, em certo sentido, semelhantes aos de
certos setores das forcas vitoriosas, que, por outros meios e
modos, estao infligindo ao mundo e as sociedades que o
compoem seu dominio, tornado hoje incontrastavel e s6 sentido

e percebido por aqueles que, por isso mesmo, sentem-se

marginalizados.

Ja se estd em plena sociedade prevista por George Orwell
em 1984 e imageticamente mostrada por Francois Truffaut em
Farenheit 451 (Gra-Bretanha, 1966), nao havendo necessidade,
pois, nem da sanha nazi-fascista-stalinista nem de que se
persigam e queimem livros como no citado filme. Estes ja estao
confinados e humilhados em bibliotecas empoeiradas e nas
poucas livrarias culturais ainda existentes, substituidas por
supermercados livrescos de produtos quase sempre

falsificadores do pensamento humano.



Quem ainda nao percebeu (nem sente) essa realidade,
inclui-se no grupo de consumidores e nao de cidadaos, vivendo
(intelectual e ideologicamente) felizes como todos os

desinformados.

(do livro eletronico Razao e

Circunstancias, outubro 2018)



LIVRO DE UMA SOGRA

Experiéncia Psicanalitica

Livro de Uma Sogra (1895), de Aluisio Azevedo
(Sao  Luis/MA, 1857 -
Buenos Aires/Argentina, 1913),
é considerado romance.
Entretanto, nao o é. Nao chega a
realizar-se como tal. Quando
muito (e apenas) seria o
desenvolvimento de tese com
utilizacio de  personagens.
Sendo demonstracao sobre o
casamento, indefectiveis o
marido e a esposa. No caso,
como cobaias ou instrumentos.
A sogra, como agente e

protagonista.

A tese constitui, como ja
foi notado, experiéncia ALUISIO AZEVEDO
psicanalitica anterior ao aparecimento dos estudos de Freud,
cujo primeiro livro, por sinal, é de 1895. E tema para ensaio.
Todavia, talvez iludido pelo estranho, pela novidade, pelo insélito

da proposicao, o autor a julga matéria ficcional. Nao o é. Dai o



fracasso. Fracasso, bem entendido, ao se reputar a obra um
romance.

Livro de Uma Sogra, a semelhanca de tantas outras
tentativas de ficcao do fim do século XIX e do inicio do século
XX, peca, sobretudo, pelo artificialismo, pela imposic¢ao, seja de
um argumento, seja de uma ideia. Caso, também, por exemplo,
de O Encilhamento (1894), do visconde de Taunay. Obras
bastante diferentes, porém, comparaveis em decorréncia da
mesma pré-concepc¢ao impositiva. Nesta, o insopitavel desejo de
desabafar, revelar e denunciar enorme tramoéia. Naquela, a
vontade de mostrar como deveria ser o casamento.

Assim, por preconcebidas, suas personagens nao possuem
vida ficcional propria. Nao passam de simples fantoches. A sogra
do livo de Azevedo, na sua candidez, davidas e mesmo
inflexibilidade, é personagem tipica das novelas de radio e
televisao. Tudo, nela, desde ideias, comportamento e,
principalmente, estreita e limitada concepcao de vida, ¢é
caracteristico das vazias personagens de dramalhoes. Possuindo
apenas nocao doméstica da existéncia e sendo a referida sogra o
centro do miido universo da obra, ressente-se esta, em
consequéncia, de estreiteza de perspectiva, fabulacao e
desenvolvimento, s6 explicavel e compreensivel tendo-se em
conta a antecipada camisa-de-forca que o proprio autor se impoe
ao pretender, acima de tudo, expor uma tese.

Na verdade, é estranhavel, até certo ponto, o baixo nivel
dessa tentativa de romance, sabendo-se que Aluisio Azevedo,

com Casa de Pensdo (1884) e O Cortico (1890), escreve dois dos
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mais notaveis e importantes -
Aluisio

romances  brasileiros. E Azeve do

surpreendente, todavia, como se

disse, até certo ponto, visto que é

autor, também, de diversas

mtior] e

Dirce Cortes Riedel

obras do nivel das novelas
radiofonicas e televisionadas e
dos antigos dramalhoes
cinematograficos  mexicanos,
cuja elaboracao decorre,
contudo, da necessidade de

sobrevivéncia, nao passando,

pois, de obras deliberadamente comerciais para simples
recreacao. Prodromos, portanto, de futura (e atual) industria de
entretenimento, impropriamente denominada “cultural”, de
tanto maior éxito financeiro quanto de maior indigéncia mental.

O livro em questao, no entanto, nao se insere nessa linha,
pertencendo, pelo contrario, a sua obra séria, de pretensoes
literarias e, também, cientificas, tais como defendidas por Emile
Zola (Franca, 1840-1902), principal figura do naturalismo
francés, cujas ideias e obras influenciam o autor ao preconizar o
romance experimental e cientifico, o romance-ciéncia, no qual a
tese prevalece sobre a ficcao, que € o caso. Dai seu fracasso como
ficcao, pois, a arte, qualquer seja, nao se compadece com sua

subordinacao a outros fins que nao os estéticos.

(do livro fisico Romances Brasileiros
— Uma Leitura Direcionada, 1998)
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NASCIMENTO DE UMA NACAO

A Autonomia do Cinema

Do ponto de vista artistico exclusivamente cinematografico,
Nascimento de Uma Nacao
(Birth of a Nation, EE.UU.,
1915), de David Griffith
(1875-1948), representa um
marco no cinema.

Dadas suas abrangéncia
e extensao (umas trés
horas), pode ser dividido,
tematicamente, em  trés
partes, perfeitamente
encadeadas.

Na primeira, expoe a

! ambiéncia da época a partir

DAVID GRIFFITH da vida de duas familias, uma
da burguesia aristocratica do Norte (os Stoneman), outra da
aristocracia feudal do Sul (os Cameron), que se unem por

amizade e vinculacao amorosa dos filhos.
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Na segunda, enfoca os acontecimentos basicos da Guerra da
Secessao, em que os jovens dessas familias poem-se em campos
opostos.

Na terceira, fixa particularmente o pds-guerra, em que
ambas as familias entrelacam-se pela amizade e pela divergente
militancia politica.

Vé-se, pelo entrecho, que duas sao as situacoes que se
paralelizam na obra: a amizade e a participacio nos
acontecimentos publicos a partir de situacoes econOmicas e
geograficas distintas.

Como é comum acontecer em obras ficcionais literarias (o
filme é baseado no romance The Clansman, de Thomas Dixon) e
cinematograficas, o que nucleia a trama é a vida e o
relacionamento das personagens, de conformidade, porém, com
sua inclusao no turbilhonamento social e politico e as vicissitudes
a que estao sujeitas.

O esquema é conhecido e usual. Basta lembrar o espléndido
painel que é Guerra e Paz (1863/1869), de Tolstoi.

Aqui, também, as personagens sao colhidas (e tragadas)
pelo vortice de acontecimentos inusitados e vertiginosos sobre os
quais nao tém dominio.

Nas trés contingéncias domésticas e politicas atravessadas
pelas duas familias-padrao, tém-se nao so perfeita reconstituicao
fisica, mas, principalmente, pertinente revivescéncia do

ambiente peculiar a cada etapa vivenciada.
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A despreocupacao, a poesia, a juventude, a alegria e a
domesticidade da vida caracterizam a primeira, em que amizade
e felicidade prevalecem.

Ja na segunda parte, dao-se os grandes combates da guerra,
com sua extrema violéncia e a exacerbacao do 6dio decorrente de
condigOes e posicionamentos econOmicos-sociais antagdnicos:
os industriais do Norte necessitando ampliar as fronteiras
econOmicas para colocacao de seus produtos, com absorcao de

novas levas de consumidores, e os grandes fazendeiros do Sul,

cuja prosperidade é baseia-se na mao-de-obra escrava extensiva.

Por mais que o cinema estadunidense focalize essa guerra,
nao consegue superar a beleza cinematografica e a propriedade
reconstitucional estampadas nesse filme.

Sob o ponto de vista tematico, essas duas primeiras partes
da trama ndo suscitam divergéncias, a ndo ser provavelmente em
pormenores, que so especialistas conhecem.

O mesmo nao acontece, contudo, com a terceira, quando, a

guerra acabada, o Sul nao é mais que escombro econdémico,
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revolta e ressentimento, de que o romance e essa parte do filme
sao exemplos persistentes.

Talvez nenhum filme tenha provocado mais polémicas e
contestacoes do que esse por causa da atitude francamente
racista de Griffith, que é a mesma do romance, a ponto de
justificar a existéncia e glorificar a atuacao da Ku-Klux-Klan,
organizacao que em seu género e por sua natureza s6 tem
equivalente no partido nazista alemao.

Para comecar, a maioria dos negros é pintada, nao se sabe
se por recusa de participacao de atores ou para criar visualizacao
grotesca ou, ainda, ambas as coisas. Além disso, sdo maus,
sanguinarios e bestiais, nao passando os sulistas brancos de suas
vitimas. Até pode ser acontecido muitos dos abusos narrados no
filme, mas, o maniqueismo da situacao é evidente. E decorre,
como se sabe, da posicao pessoal de Griffith, que nao se libertou
da méagoa resultante da ruina de seu pai, sulista vitimado pela
guerra.

A distorcao do entendimento da Griffith da realidade é tao
acentuada e grave que o faz colocar na introducao do filme as
assertivas de que “a chegada dos africanos a América trouxe a
primeira semente da discordia”, e, ainda, de que “os
abolicionistas dos séculos XIX impoem a libertacdao dos
escravos”, como se esses fatos fossem os responsaveis pela
eclosao da guerra civil e pela ruptura da pretensa harmonia
anteriormente ocorrente.

Aliés, o filme é repleto, ainda, de platitudes a respeito de

paz, idilio, amor e poesia.
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Nada, contudo, empana o brilhantismo dessa realizacao
filmica, o dinamismo da narrativa, o dominio da linguagem
cinematografica e suas demais virtualidades, uma das obras

fundamentais do cinema, daquelas raras que diretamente

contribuiram para construir uma arte.

Excetuadas as anteriores descoberta e utilizacio da
flexibilidade mecanica da camera e suas possibilidades
narrativas e estéticas e as posteriores teorizacao e pratica da
montagem, que os britanicos da Escola de Brighton ja haviam
iniciado, em matéria de narrativa cinematografica nada é tao
importante para o cinema do que a concepcao e efetivacao da
linguagem e da estruturagao da narrativa desse filme, mesmo que
represente, como nao podia deixar de ser, continuidade,
ampliacdo e aperfeicoamento de realizagoes anteriores.

Com ele o cinema atingiu maturidade e autonomia,

confirmadas e amplificadas no filme seguinte de Griffith.

(do livro fisico Classicos do Cinema Mudo, 2003)
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INTOLERANCIA

A Estética Cinematografica

O cinema, em 1916, tem apenas 20 (vinte) anos de
existéncia. Ou seja, esta, ainda, em seus primoérdios. Porém,
muita coisa se fez nessas duas décadas.

Mélies o liberta do inicio documentarista e lhe abre as
maultiplas possibilidades da imaginacao. A partir dele, tanto por
ter descoberto a trucagem quanto pelo uso ilimitado da fantasia,
tudo o que o ser humano possa conceber ou imaginar é
concretizavel por meio da captacdao da imagem em movimento.

Os britanicos da Escola de Brighton inventam a montagem

e utilizam pela primeira vez diversos elementos da linguagem

cinematografica.
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Cineastas franceses, do periodo, ampliam a tematica,
inventam o desenho animado e o filme de arte, iniciam os
seriados e estruturam, com Max Linder, a comédia muda.

Os italianos lancam-se simultaneamente em trés direcoes
distintas, abrindo, com elas, iguais perspectivas para a realizacao
cinematografica na superproducao, no realismo e na vanguarda.

Os estadunidenses descobrem muitas das virtualidades e
recursos da camera e, um deles, Griffith, sintetiza em
Intolerancia (Intolerance, EE.UU., 1916) todas as conquistas
precedentes e lhes acrescenta outras tantas, fazendo desse filme
ponto de convergéncia entre passado rico de descobertas, uso e
ampliacao das faculdades da linguagem cinematografica e porvir
de desenvolvimento. Nele, passado, presente e futuro do cinema
se encontram. Sem as conquistas de um e a efetivacao de outro,
o ultimo nao existiria, pelo menos da maneira como o
conhecemos.

Intolerancia, pois, €, em cinema, o que para a literatura sao
as epopeias homéricas e a tragédia grega, ou seja, o presente
permanente, a maxima virtualidade da inteligéncia humana, que
o desenvolvimento subsequente nao desbanca nem desmente
porque sem essas obras a posterioridade nao seria como é.

Griffith impressiona-se com a maginificéncia de Cabiria
(Cabiria, Italia, 1914), de Giovanni Pastrone. E quer fazer melhor.
Dai a grandeza do episodio sobre a Babilonia, que, todavia, nao
destoa da realidade histoérica ou, pelo menos, da tradicao que

chega até nods sobre a grandiosa cidade.
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Por motivo de ter sido acusado (e com razao) de vangloriar
a Ku-Klux-Klan e de chancelar a intolerancia em Nascimento de
Uma Nacado (Birth of a Nation, 1915), faz filme sobre o tema em
quatro momentos da historia da humanidade. O episédio a
respeito de Cristo limita-se a referenciar alguns de seus
principais atos. A visao da ignominiosa Noite de Sao Bartolomeu
nao apresenta elementos de destaque, conquanto mais
movimentada e com maior agilidade da cAmera que a precedente.
Ambos esses fatos, porém, sao enquadrados em décors perfeitos.

Contudo, é na tomada da Babilonia e nos dramas da vida de
simples filha de operario nos Estados Unidos da década de 1910
que Griffith demonstra genialidade. A reconstituicao do passado
e a fixacao do presente (hoje histérico) sao também perfeitas. O
décor, portentoso. A construcdo das monumentais estatuas de
elefantes que emolduram o pal4cio real babilonico mereceu até
um filme: Bom-Dia, Babilonia (Good Morning, Babylon,
Italia/Franca/EE.UU., 1987), de Paolo e Vittorio Taviani.

A E B R



A sucessao de imagens é vertiginosa. Os planos, angulacoes
e enquadramentos, insuperaveis. A montagem, eficaz. A direcao
e interpretacao dos atores, impecaveis, desde a desenvoltura dos
estadunidenses daquele tempo até a postura hieratica dos
principes e sacerdotes da Babilonia, passando por sem-niimero
de variacoes personificadas em personagens tao dispares quanto
a vibrante e arguta donzela das montanhas até as impiedosas
solteironas moralistas do episdédio ianque e seu pretenso
contraste, o rato dos corticos. A ponto de tudo isso ter cristalizado
as conquistas do passado e estabelecido a linguagem
estadunidense de cinema em duas de suas mais importantes
linhagens: o drama urbano e a reconstituicao historica, aos quais
se acrescentam o western, a comédia e o musical.

Pode-se afirmar, com seguranca, que a origem e a diretriz
do cinema do pais nos dois primeiros géneros citados estao
nesses episodios. O que vem depois, e como vem, deriva deles.

Em Intolerancia, nas duas estdérias acima evidenciadas,
lancam-se as bases do cinema moderno na utilizacao ilimitada e
inovadora dos recursos (angulacio e mobilidade) e dos
movimentos (travelling e panoramica) da camera, construindo-
se uma estética cinematografica. Conjugam-se, assim, nesse
filme — de maneira articulada — forma criativa e contetido
carregado de significados, porque em Griffith nada é gratuito ou
aleatorio, tudo possui sentido.

O dominio de Griffith sobre as possibilidades do cinema
manifesta-se, ainda, na utilizacdo da narrativa paralela e

intercalada dos epis6dios, mercé de montagem correspondente
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que, com o desfilar dos fatos, dispensa os intervalos, sucedendo-
se, velozes e concatenadas, imagens e acontecimentos em
simultaneo e dinamico acompanhamento.

Enfim, um filme, que, sem ele, o cinema seria outro. Sem
davida, mais pobre e limitado. Pelo menos até que surgisse um

Griffith.

.
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(do livro fisico Classicos do Cinema Mudo, 2003)
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TERMOS RAROS
DO LIVRO FAROIS, DE CRUZ E SOUSA

. . ALMO (do latim) - Que cria,
alimenta ou nutre. Benéfico,
benigno, favoravel. Santo,
veneravel (no poema “Luar
de Lagrimas”).
AMARANTO (do grego pelo
latim para Aurélio e Antenor
Nascentes; do grego para
Michaelis e Candido de
Figueiredo) - Género de
plantas herbaceas cultivadas
por suas flores (in
“Metempsicose”).
AVERNO (do latim) -

Inferno, orco, regiao dos

mortos (in “Spleen dos

CRUZ E SOUSA

Deuses”).
CATALEPTICO (do grego) - Que sofre de catalepsia, estado
morbido caracterizado pela suspensiao total ou parcial da
sensibilidade externa e dos movimentos, rigidez muscular,

respiracao e pulsos lentos e palidez cutanea (in “Metempsicose”).
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ERGASTULO (do latim) - Carcere, calabouco, enxovia, masmorra
(in “Recolta de Estrelas” e “Pandemonium?”).

FALERNO (do latim) - Antigo vinho de Falerno, regiao da Campania
(Italia). Vinho bom, generoso (in “Spleen dos Deuses”).

FROUXEL (do espanhol) - As penas mais macias das aves, penugem.
Maciez, suavidade, brandura. Froixel (in “Esquecimento”).

GUSLA (do turco pelo servo-croata e pelo francés para Aurélio; do
francés para Michaelis) - Instrumento monoco6rdio, em forma de
violino, usado no Oriente e que emite sons muito suaves (in
“Piedosa”).

HIPOCONDRIA (do grego) - Depressao morbida. Preocupacao
excessiva e infundada com a propria saude. Tristeza profunda,
melancolia (in “Pressago”).

INTONSO (do latim) - Hirsuto, emaranhado, nao tosquiado, nao
aparado, de pelos longos e espessos (in “Violoes Que Choram”).

LETIFICO (do latim leatificu) - Que alegra e enche de jtbilo. Letal,
mortal, fatidico (in “Tédio”).

MESTA (do latim) - Triste, melancolico, que causa tristeza (in “Flor

Perigosa”).

PELAGO (do grego pelo latim para Aurélio e Antenor Nascentes; do
grego para Michaelis; do latim para Candido de Figueiredo) -
Mar profundo, abismo  maritimo. Mar alto, oceano. Abismo,
profundidade, imensidade (in “Monja Negra”).

PRELIBAR (do latim) - Libar ou ter prazer com antecipac¢ao. Provar,
antegostar (in “Litania dos Pobres”).

ROSMANINHO (do latim) - Planta aromatica nativa da regiao

mediterranea da Europa (in “Inés”).
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SAFARO (do arabe sahara ou
CrRUZ E SOUSA

cahra) - Agreste,
improdutivo, inculto.
Indo6cil, rude.  Estéril.
Bravio. Alheio, distante. F' AR (’) | S
Estranho (in “Os Monges”). Edicko fssimilr l

TABIDO (do latim) - Podre,

corrupto, sanioso. Que

%o
sofre de tabe, falta de \{55‘
coordenacao dos

. . Apresentarde
movimentos do Corpo (ln Ivan TEIXEIRA

“Tédio” e “Violoes Que
Choram”).
TREDA (é) (do latim) - Falsa,
traicoeira, traidora (in
“Inexoravel”).
TREMEDAL (do latim) - Pantano, lodacal, lameiro. Degradacao
moral, torpeza (in “Meu Filho”).
TURBIDO (do latim) - Perturbador. Sombrio, escuro, turvo,

embaciado (in “Tédio”).

(inédito em livro)
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f. :
aparicao

de repente, quando me dou conta, estd a minha frente,
aproximando-se, menino de uns cinco anos de idade. mas, isso é
impossivel, dados lugar e hora, total falta de acesso ao primeiro
e impropriedade da segunda. ndao pode ser, ja que noite, porta
trancada, edificio fechado, corredores as escuras, elevadores
desligados. instantaneo, como flash fotografico, misto de
surpresa e terror, mesmo estando a crianca com fisionomia
amigavel, no atimo, pensamento magico que condiciona todo ser
humano, julgo ser encarnacao do diabo, que, dizem os
entendidos em artes demoniacas, é solerte em tapeacoes e a
parecer o que nao é. também influéncia de recente leitura do dr.
fausto, de goethe. contudo, o semblante desarmado da criatura
leva-me a considera-la um anjo. embora evidente que nao é uma
coisa nem outra. constatacao, alias, mais terrificante ainda. mas,
na circunstancia, bem pode ser um ou outro, visto impossivel ser
ambos segundo certa doutrina muito difundida. a subita,
inusitada e inexplicavel aparicao, os decorrentes espanto e estado
de choque nao me impedem de indagar-lhe — nem sei como —
quem é, como entrou, o que estd fazendo ali, o que deseja.
absurdo! simplesmente, com naturalidade e calma, responde
estar acompanhando o pai, no momento consertando as
instalacOes sanitarias do local, em comodo ao lado, conjugado.
dirigindo-me para 13, deparo com o tal pai, realmente
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consertando as instalacoes segundo ele, a meu chamado. todavia,
nao o conheco, ndo o chamei, nem as instalacoes necessitam
conserto. pelo menos até antes que ele nelas mexesse... muito

menos, ainda, abrira a porta para qualquer pessoa...

(do livro fisico Enigmas, 2002)
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1lusao

nod desa
ta VINcos
em vorti
ces agruras
de pe
dras via
em fa
ces sulcos

(do livro fisico Aspectos, 1992)
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(Indications)
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O CINEMA DOS EE.UU.
(LIVROS ELETRONICOS)

ENSAIOS DE C-Rf' TICA
CINEMATOGRAFICA |

\ ¥ GUIDO BILHARINHO

YGUERRAS NO CINEMA

GUERRAS o\ G
NO CINEMA 2% |

(NOVEMBRO/2018)

EDICAQ .
REVISTA DTMENSAO EDICOES
UBERABA - NOVEMERO 2018

f i ’ [
CINMATOGRATICS FILMES

FILMES
DE TERROR

(FEVEREIRO/2019)
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FILMES
DE FICCAO
CIENTIFICA

(MARCO/2019)

ENSAIOS DE CRITICA
CINEMATOGRAFICA

ENSAIOS DE CRITICA
CINEMATOGRAFICA

GUIDO BILHARINHO|

FILMES FILMES POLICIAIS

/" 5

POLICIAIS

(MAIO/2019)

REVISTA DIMENSAO EDICOES
UBERABA/BRASIL - MAIO 2019

32



FILMES DE
FAROESTE,
HISTORICOS, DE
AVENTURASE

COMEDIAS
(JULHO/2019)

IDI(AD

4 L[ REvisTa DIENSHO mmins..-/ LS
UBERABA - JULHO 2619 -

re e A A K[ ENSAIOS DE CRITICA
i / = g CINEMATOGRAFICA

GUIDO BILHARINHO

E & FILMES DOS EE.UU.
"™ DOS ANOS 1990

'/

FILMES DOS
EE.UU. DOS
ANOS 1990

(NOVEMBRO/2019)

’l; I \ ‘ 3. XN
¥ i \ ¢ ¢
REVISTA DIMENSAO ED]C;,S\

UBERABA - NOVEMBRO 2019

TODOS NO BLOG: https://guidobilharinho.blogspot.com/
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LANCAMENTOS!
(RELEASES!)

/”' //
> P
7 p”

U EDICAO

SREVISTA DMYENSAO EDICOES! 4 | |
UBERABA/BRASIL- OUTWUBRO 2021,
BLOG: https://guidobilharinho.blogspot.com/
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MOACIR LATERZA

canto que amanhece

22 EDICAO
REVISTA DIMENSAO EDICOES
UBERABA/BRASIL - SETEMBRO /2021

BLOG: https://autoresuberabenses.blogspot.com/
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BLOEGS CULTURAIS

BLOG EDITORIAL GUIDO BILHARINHO

UM LIVRO POR MES (DESDE SETEMBRO/2017)
54 VOLUMES EDITADOS
LITERATURA - CINEMA - HISTORIA DO BRASIL - TEMAS
REGIONAIS - ENSAIOS E ARTIGOS

http://quidobilharinho.blogspot.com/

DIMENSAO - Revista Internacional de Poesia

(1980 a 2000)
Colecdo Completa - 635 poetas de 31 paises
indices Onomédsticos - Repercussdo da Revista

https://revistadepoesiadimensao.blogspot.com.br/

BIBLIOGRAFIA SOBRE UBERABA

32 Volumes Editados
https://bibliografiasobreuberaba.blogspot.com.br

FUNDACAO - EVOLUCAO ECONOMICA - PIONEIRISMO - HISTORIA -
ATIVIDADES CULTURAIS - LEGISLACAO MUNICIPAL - MEIO AMBIENTE
- SISTEMA FLUVIAL - TEATRO - BIBLIOGRAFIA

AlITAARFES IIREFRAANRFLIOEDS
AVUIVURES UBCRADBENJEY

5 Livros Publicados
https://autoresuberabenses.blogspot.com.br

POESIA - BIOGRAFIA - ARTIGOS - ENSAIOS
Revista PRIMAX

https://revistaprimax.blogspot.com/

Revista NEXOS

hitps://revistaregionalnexos.blogspot.com/
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