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ABSTRACT

Issues
Poetry and Prose / Poem and Text
As a result of the prosification of poetry carried out since the
beginning of the 20th century with the fusion of these so disparate genres,
it is necessary to recover the poetical specificity, for wich the text

distinguishes them, placing itself at the margin.

Literature
Novels of Machado de Assis
Highlighted the importance of the novel Iaiad Garcia for the
circunstance of the protagonists constitute alter-egos of the author and of

Dom Casmurro as a masterpiece of the fictional literature.

Cinema
C.T. Dreyer Movies
In the wake of Intolerance (1916), of D. W. Griffith, the danish
filmmaker Carl Theodor Dreyer made Blade of Satans Bog (1919),
thematizing of evil in four historical moments. With La Passion de Jeanne
d’Arc (1928), Dreyer made one of the masterpieces of cinema, both of these

films analyzed in their respective texts.

AUTHORIZATION

Authorized the free publication and, where appropriate, translation

of texts in this magazine, indicating the authorship.

(for Google)



POESIA E PROSA / POEMA E TEXTO

A literatura é a arte da [Fg=i

palavra, como se sabe, conquanto
poucos entendam o alcance e
significado dessa definicao. A
consciéncia estética constitui,
ainda, apanagio de alguns.
Daqueles poucos justamente que,
entre os milhoes que escrevem,
constroem, realmente, obra
literaria, ou seja, artistica.
Normalmente, utiliza-se a palavra

pensando, tentando ou

nao se faz do que simplesmente expressar ideias, sentimentos e
emocoes. H4, pois, na esmagadora maioria dos casos, enorme
diferenca entre o que se escreve, pensando estar se fazendo
literatura, e o que efetivamente constitui literatura. A questao
toda reside em saber utilizar a palavra com finalidade artistica,
no sentido de que o objeto e objetivo do ato de escrever é a
palavra em si e ndo o contrario, ou seja, sua subordinacao a
propositos alheios a arte, como simples veiculo de emocoes,

ideias, sentimentos ou teses. Isto porque "ndo hd a expressao de



expressao  mas
produto [..] A
arte nao tem
filiais, ela apenas

exprime a propria

arte”. “O homem

VALDEMAR CORDEIRO

— escreveu ainda
Fiedler — deve persuadir-se de que nas palavras ele nao possui
uma expressao, mas um produto da propria vida interior. A
linguagem artistica nao é expressao do ser, mas forma do ser
[...] o problema das relacoes entre a arte e as demais atividades
humanas deve basear-se na existéncia independente e especifica
da arte” (Valdemar Cordeiro, 1925 — 1973. “O Objeto”, in revista
Arquitetura e Decoracdo, Sao Paulo, dezembro 1956. Apud
Modernidade: Vanguardas Artisticas na América Latina,
organizado por Ana Maria de Morais Belluzo. Sao Paulo,
Fundacao Memorial da América Latina/Editora UNESP, 1990, p.
302/303).

Se entre literatura e o que nao o é grassa grossa confusao,
muito mais acentuado é o equivoco entre poesia e prosa,
considerada, aqui, evidentemente, a prosa verdadeiramente

artistica.



Se a literatura é a arte da palavra, a poesia o é em seu mais
alto grau, ja que incontaminada por qualquer das limitacoes (ou
exigéncias) ainda ocorrentes na prosa, como, por exemplo, na
prosa de ficcao, que, por suas proprias caracteristicas, e até
mesmo para se configurar como tal, nao pode fugir da estoéria, do
plot, ou quando menos e mais sutil e modernamente, da
atmosfera, das sensacOes ou impressoes, elementos que se
mesclam com o puro tratamento da linguagem.

A poesia esta livre desses fatores condicionantes e, por isso,
sua realizacao exige e comporta extremas sutileza, sofisticacao e
pureza, ja que autor e obra ficam frente a frente, sem qualquer
intermediacao ou objetivo diverso do ato, em si, de escrever, nao
estando aquele jungido a necessidade de elaborar uma estoria,
narrar um fato, desenvolver uma trama. Na poesia, restam o
homem e (sua) palavra. Nada mais. Que é o barro, a argamassa,
com e em que vai trabalhar e com ele e nele erigir uma obra.

“Poesia se faz com palavras e nao com ideias”, afirma
Mallarmé (Franca, 1842-1898). E com e na palavra que o poeta
vai trabalhar, explorando todas suas (felizmente infinitas ou,
quando menos, incomensuraveis) possibilidades.

Contudo, a utilizacao da palavra ao nivel do poético exige,
para configuracao da poesia, grande sofisticacao, devendo-se
submeté-la e alto grau de elaboracdo e até mesmo pesquisa e
inventividade. E justamente esse tratamento, o modo e grau de
sua intensidade, que distinguem a poesia da prosa, o poema do

texto.



Existem inameros niveis ou tipos de prosa (nio literaria,
literaria e, nesta, principalmente, a prosa de ficcao, a cronica, o
texto). A diferenca entre ficcao e cronica é facilmente detectada a
simples leitura, inclusive, porque ambos os géneros sao bastante
cultivados. J4 nao ocorre o mesmo entre cronica e texto, mesmo
porque este ultimo é normalmente confundido com poesia,
como, em muitos casos, a cronica também o é.

Na verdade, o texto constitui género intermediario entre a
cronica e o poema. Contudo, é mais do que aquela e menos do
que este. E mais sutil, eliptico e elaborado do que a cronica e
menos que o poema. E prosa. Ndo é poesia. A distin¢ao basica é
questao de grau de operacionalidade (de elaboracao), de
pesquisa e resultado alcancado. O poema nao se compadece com
a discursividade da prosa porque, entao, configuraria esta e nao
aquele. O texto, mesmo o mais elaborado, ainda é discursivo e,
portanto, prosa.

Por sua vez, o poema (para sé-lo verdadeiramente), além de
nuclear a palavra, é e deve ser eliptico, elaborado (com rigor),
contido, sutil e, ja em grau de inventividade, constituir-se em
pesquisa de linguagem, em criacao e instauracao de novas
linguagens. E infenso a descricfio e a discursividade e refratario a
qualquer narracao e linearidade.

A distincao entre poema e prosa (cronica ou texto) se faz,
assim, norteada por esses elementos orientadores e diferenciais.
A simples vista da obra distinguem-se, pois, prosa de poesia,
poema de texto ou crénica. Mas, a distin¢ao entre estes ultimos

ja exige leitura, visto que ambos, como prosa, sao discursivos,



embora devessem, principalmente o texto, sé-lo menos do que o
normalmente ocorrente.

Inimeras obras em prosa (cronica, texto ou mesmo simples
narrativa) tém passado por poesia, tém sido denominadas
poemas e assim consideradas, a comecar principal e justamente
por seus autores, a partir de incompreensao do conceito de
poesia e desatencao aos tracos (conquanto nitidos) distintivos
apontados. Engano que é reforcado, aprofundado e ampliado
pela circunstancia de, nesse caso, se colocar a prosa em forma de
verso, como se tudo que estiver nessa forma constituir, s6 por
isso, poesia. Nao constitui, porém. A maneira de se distribuir ou
localizar as palavras no espaco nao é o que lhe determina o
género. O que o faz é o tratamento dado as palavras. E algo
intrinseco a elas e a seu relacionamento, a partir de sua escolha
ou selecao.

Nao ha, pois, dificuldade em se distinguir crénica, texto e
poema, desde que se tenha consciéncia ou conhecimento dos
elementos intrinsecos de cada um deles.

Contudo, o que nao é licito é a ocorréncia dessa confusao (e
sua teimosa persisténcia), que tem feito passar, como poema, o
que efetivamente nao o é. Nao se trata de liberdade de expressao,
de democracia, de pluralidade de falas, de anti-automatismo,
como se quer fazer muitas vezes crer. E de competéncia mesmo.
De inteligéncia, sensibilidade e informacao, como se sabe. De
rigor, de muito trabalho, de se conscientizar que a inspiracao

(usada como pretexto para toda sorte de facilitario e



superficialidade), “consiste em trabalhar todos os dias’,

conforme Baudelaire (Franca, 1821-1867).

(editorial da revista de poesia Dimensdo n° 21, de 1991)



IAIA GARCIA
Os Alter-Egos de Machado

MACHADO DE ASSIS

O escritor e dramaturgo
Reinaldo Domingos Ferreira
elaborou a peca teatral Estela Garcia
(12 ed., 2000; o2 ed.,

autoresuberabenses.blogspot.com/,
2021), destacando essa personagem
do romance Iaia Garcia (1878), de
Machado de Assis (1839-1908).

Esse romance, alids, tem sido
um tanto ou quanto subestimado no
confronto com Memorias Poéstumas
de Bras Cubas (1881) e Dom
Casmurro (1899).

De fato, esses ultimos lhe sao superiores, principalmente

Dom Casmurro. Este o é, porém, porque mais amplo em sua base

ficcional, pondo nao s6 mais personagens a atuar como de

compleicoes fisicas, emocionais e psicolégicas mais complexas,

criando até o tipo de José Dias, tao bem lancado quanto o

conselheiro Acacio, de Eca de Queirds. Além disso, cinzelando,

com inexcedivel pericia, a figura esfingica de Capitu, uma das

maiores personagens da ficgao universal.
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Diante, pois, dessa obra-prima, Iaid Garcia nao tinha como
nao ficar subalternizado, conquanto nao tanto como vem
ocorrendo.

Nao s6 por seus
protagonistas Luis Garcia e
Estela constituirem perfeitos
alter-egos de Machado, como
lembrado  por  Reinaldo
Domingos Ferreira em nota
introdutoria a primeira edicao
da peca Estela Garcia,
reportando-se a Lacia Miguel
Pereira e a R. Magalhaes
Junior.

A propésito  dessas

personagens, afirma Reinaldo,

REINALDO D. FERREIRA

em abarcante sintese:
“A unidao de ambos, pelo matrimoénio, segundo essa
concepcao, seria o elo de que se teria servido o autor para falar,
no disfarce, de si mesmo, isto é, do burocrata que foi, homem
timido, metodico, sistematico, dedicado ndo a cultivar um
jardim, como Luis Garcia, mas a trabalhar, com rigor, a sua
obra literaria e também, por outro lado, orgulhoso, sentindo-se
na mesma condicdo de Estela, ja que fora criado em casa dos
outros, dos padrinhos, pois perdera os pais quando crianca.”
Todavia, nao é por essa razao (ou s6 por ela) que Iaid

Garcia se notabiliza e se engrandece, mas, também (e

11



principalmente) por seu atilado corpus ficcional, composto de
forma e fundo (linguagem, estrutura e propriedade humanistica)

| S BortSLiny na construcao das verdades da
;’l{m%fzdo de Assis natureza humana.

. ARCIA / Assim, além da “prosa elegante”

de Machado de Assis, conforme
ressaltada por Reinaldo
Domingos Ferreira na referida
nota introdutéria, tem-se, em

Iaia Garcia, autenticidade e

_ consisténcia humana (racional,
psicolégica, emocional, ) comportamental) de todas as
personagens, notadamente dos dois protagonistas, com ressalto
para Estela, motivo pelo qual Reinaldo a elegeu protagonista e a
contemplou como figura central de sua peca teatral.

Além disso — em Machado tudo vai além dos limites — se em
Iaia Garcia as observacoes, a sabedoria de vida e o agudo senso
de observacao e avaliacio de Machado nao sao tao profundos e
perspicazes como em Dom Casmurro, dados os 21 (vinte e um)
anos que os intermedeiam de amadurecimento e reflexao, ja
antecipa e revela toda a magia machadiana exposta no referido
romance e em Memorias Péstumas.

Salienta-se, ainda, em Iaid Garcia, a absoluta concentracao
e unidade ficcional, em que fatos, circunstancias, atitudes e
gestos apresentam-se em bloco monolitico, impenetravel a

elementos diversionistas e alheios ao universo diegético.

(Inédito)
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DOM CASMURRO

Estilo e Circunstancias

pd

E possivel que livro

cotidianos e fatos miados, Machado de Asss

articulados e narrados D OM CASM URRO

linearmente e, principalmente,

despretensioso em torno de atos

da maneira mais simples e direta, |
é possivel, repita-se, que livro
desse jaez seja obra-prima?

E possivel.

E o que acontece com o P
romance Dom Casmurro (1899),
de Machado de Assis.

Niao que suas despretensiosidade, cotidianidade,

linearidade e simplicidade sejam aparentes. Elas existem, sao
reais, até evidentes.

S6 que, subjacente a elas, nos vincos e entremeios de suas
articulacoes, compondo-as, impulsionando-as, flexibilizando-as,
jaz a substancialidade das constru¢oes humanas, de suas

manifestacoes e interligacoes, urdidas e apresentadas
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diretamente, sob o palio da essencialidade, escoimadas de
rebuscamentos e artificialismos.

No cerne das proposicoes tematicas evidenciam-se
profundidade, propriedade e versatilidade da incursao pelo
universo mental, emocional e comportamental de personagens
construidas organicamente vivas, pulsando cada qual em o6rbita
vivencial singularizada formada de acoes e reagoes, concepcoes e
propositos, gestos e atitudes.

Sob suas externalizacbes subjazem formulacoes
substanciais do complexo humano por sua argamassa fisica,
emocional e racional em simbolizacao e sumulagao universais,
vivendo e atuando nao de acordo com os recursos da imaginacao
e da criacdo ficcional, mas, de conformidade com as
precariedades, condicionantes e circunstancias que cercam e
formatam a espécie humana.

No contexto desse estruturado complexo, Machado, habil e
sutilmente, tece os fios invisiveis dos relacionamentos de Capitu
em elaboracao ficcional s6 encontravel nas grandes obras
congéneres da literatura universal.

*

No que tange a linguagem, a semelhanca do pensamento
que sb se materializa e existe por meio de vocabulos que formam
sintagmas, enunciados e significados, que, por sua vez, desaguam
ou resultam em discurso ou fala e em diegese, o mundo criado
pelo ficcionista (romancista, contista, novelista, dramaturgo)
somente se configura, ou seja, passa a existir, por intermédio da

linguagem, das palavras concatenadas.

14



Em Machado, o mundo é exposto e se manifesta por meio
de linguagem direta, sempre, porém, versatil e flexivel,
resultando num estilo elegante, conforme notado pelo escritor e
dramaturgo Reinaldo Domingos Ferreira.

Se carece de sofisticacdo, ainda nao possivel a época no pais,
a linguagem em que vivem ou pela qual vivem as personagens e
sao expostas as proposicoes do autor memorialista porta enorme
carga de eficacia, correspondente ao conteido que exprime e

vivencia, interagindo simbioticamente.

(Inédito)
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PAGINAS DO LIVRO DE SATA
A Maldade Humana

O filme Pdginas do Livro
de Sata (Blade af Satans Bog,
Dinamarca, 1919), de Carl
Theodor Dreyer (1889-1968),
revela, em sua estruturacio,
nitida influéncia de
Intolerancia (Intolerance,
EE.UU., 1916), de D. W. Griffith.
Como ele, perfilha um tema
(naquele, a intolerancia; neste, a

maldade); como ele, divide-o em

quatro estorias, procurando
CARL THEODOR DREYER  demonstra-lo em igual ntiimero
de circunstancias diferentes em outros tantos periodos
historicos.

O filme de Griffith reporta-se a Cristo, a Noite de Sao
Bartolomeu, a queda de Babilénia e a contemporaneidade na
dramatizacao da vida de filha de operario nos Estados Unidos da

década de 1910.
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Dreyer fixa a maldade, primeiramente, no episoédio da
paixao de Cristo, mas, nao no ano 30 D. C. como certas sinopses
indicam, mas, no ano 33, em seus ultimos dias, enfocando a
traicao de Judas. Depois, a focaliza em Sevilha, na Inquisicao
Espanhola. Em seguida, a vé na Paris do século XVIII, em plena
Revolucao Francesa, na série de guilhotinamentos de nobres e de
Maria Antonieta. Por fim, a descobre no seu presente, na
ocupacao da Finlandia, em 1918.

Todavia, diferentemente de Griffith, nao utiliza a narrativa
paralela nem a montagem intercalada de cenas.

Desenvolve cada estéria de per si, sequencialmente.
Também diversamente do cineasta estadunidense, nao imprime
grandiosidade ou espetaculosidade a nenhuma das situacoes.
Todas evoluem naturalmente e em ritmo semelhante.

Dai advém a homogeneidade da obra, nao sobressaindo ou
obtendo tratamento privilegiado qualquer de suas partes. As
diferencas que apresenta, de maior ou menor movimentacao das
personagens, de decors amplos ou restritos, sem falar de
vestimentas e modos de agir das personagens, decorrem das
proprias caracteristicas dos periodos retratados.

Além da qualidade da fotografia, dos enquadramentos e da
densidade do fen6meno humano em acao e relacionamento,
destacam-se o levantamento e a abordagem do modo de ser, estar
e agir do individuo em diferentes épocas e conjunturas.

Dreyer nao s6 reconstroi e recria esses diversos mundos
como os cria e anima diante de uma camera dirigida com

sensibilidade.
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Mais e muito além da acao transcorrida diante dos olhos
humanos do cineasta e mecanicos da maquina avoluma-se,
adensa-se e corporifica-se o passado, autenticado e materializado
no modos de ser e estar no mundo de personagens emblematicas
ou paradigmaticas de cada etapa historica. Essa infinidade de
personagens, desde Cristo e filisteus aos guardas brancos e
vermelhos do século XX, passando pela nobreza espanhola,
inquisidores, revolucionarios e nobres franceses, apresenta-se
diferenciada em suas manifestacoes comportamentais. Tem,

apenas, como elo a interliga-la e amolda-la, a demonstracao da

maldade humana em sua insidia traicoeira e fatal.

e e - "

A liberdade poética de Dreyer de proceder a corporificacao
humana de satanas, utilizando-a como instrumento, em cada
ocasido, de particular ato maldoso, do qual sempre e
inevitavelmente decorre a morte, em nada empana, diminui ou

desvia o sentido intrinseco no bojo da estrutura humana. Nao é o
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pobre diabo, essa figura fantasiosa e quimérica, que pratica o
mal, mas, o proprio ser humano, seja filisteu, inquisidor,
informante de revolucionarios franceses ou frade “vermelho”.

No evolver da histéria, além deles, também jovem padre
apaixonado, servical da nobreza francesa e simples popular
finlandés apresentam-se igualmente mortiferamente maldosos.

Se a fantasia intelectual do cineasta demoniza os primeiros
por sua viruléncia, embasa a acao dos segundos em motivacoes
comportamentais, emocionais e psicolégicas inéditas e até
espantosas para uma arte ainda em seus passos iniciais.

S6 aparentemente, pois, Paginas do Livro de Sata constitui
a recomposicao historica de quatro momentos cruciais (e
dolorosos) da trajetéria humana, visto que é o proprio cerne da
natureza humana a personagem onipresente, seja qual for a
circunstancia criada em imagens pela visao critico-poética de

Dreyer.
(do livro fisico Classicos do Cinema

Mudo, 2003; do livro eletronico

Filmes Europeus Otimos, abril 2021)
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A PAIXAO DE JOANA D’ARC
A Composicao da Beleza

A arte nao compactua com a diversio ou o mero
passatempo. E, ao contrario do que muitos pensam e certa
tradicao estabelece, ndo se compromete com o utilitdrio. Nem
visa outro proposito do que ela mesma. Nao tendo outra
finalidade do que a si propria, é infensa a instrumentalizacao e a

qualquer subordinacao a desiderato estranho.
T 4 o g \ Y ‘ _{: TRYRERIEE

Objetivando atingir a beleza estética, convoca e submete os

elementos formais e tematicos indispensaveis, cingindo-se estes,
na ficcdo, a percepcao, recriacao ou criacao da realidade da
natureza humana em sua multiplicidade de manifestacoes,

atitudes e reacoes.
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No filme histérico, além disso, deve considerar a verdade
dos fatos e, principalmente, sua correta e pertinente
interpretacdo, a partir de ponto de vista perspectivo e
prospectivo. Os acontecimentos nao brotam, no tempo,
espontdnea e desvinculadamente do contexto estrutural e
conjuntural em que se inserem. Seu condicionamento,
decorrente do fluxo incessante de causas e efeitos, redunda em
que nada € arbitrario e, por isso, também nao pode ser subjugado
a capricho ou devaneio interpretativo e judicativo.

Em A Paixao de Joana d’Arc (La Passion de Jeanne d’Arc,
Franca, 1928), o cineasta dinamarqués Carl Theodor Dreyer
(1889-1968) realiza uma das obras-primas da arte ao orientar seu
filme, com rara consciéncia estética e nao menor conhecimento
historico, pela pauta desse entendimento.

Depurado ao extremo, compelido ao maximo rigor
construtivo, resulta em obra impactante.

Construido a base de closes ou primeiros e primeirissimos
planos de rostos e detalhes das personagens, servido por concisa
dialogacao, o filme é beleza em estado puro.

Cada fotograma é ordenado geometricamente, de modo que
dos enquadramentos da camera resultem angulos apuradissimos
em eficaz composicao de volumes e espacos, de claros e escuros.

Antonioni afirmou, em entrevista, que seu ideal era
escrever com a camera. Dreyer, década antes, ja o fizera, como,
também, anteriormente, Sergei Eisenstein em O Encouracado

Potemkin (Bronenosets Potemkin, U.R.S.S., 1925).
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A Paixdao de Joana d’Arc, por forca desses atributos,
constitui simultaneamente cinema, artes plasticas e literatura,
além, é claro, de arte fotografica, ja que a fotografia é o elemento
basico do cinema.

Tém-se, pois, dentro do alto cinema que Dreyer constroi,
imagens como fotografia e como movimento (kinema), quadros

e esculturas em momentos (e formas) de flexivel plasticidade.

Tanto nos instantaneos fixos ou estaticos quanto na harmoniosa
mobilidade.

A palavra-chave para compreender e sintetizar a controlada
explosao de beleza que domina a tela é composicdo, entendida
como a reuniao nos mesmos espaco e tempo de série de
elementos materiais (de luz e sombra, da massa dos corpos aos
vazios dos interespacos e dos espacos que os envolvem) e seu
amalgama para construcao geométrica, plastica, estatica e movel,
da beleza e da verdade, do mundo e da vida.

A montagem do grupo de julgadores e o contraponto facial
e mental que representa o rosto, a postura e as respostas de Joana
d’Arc possivelmente nao tém paralelos no cinema (e nem em
outras artes).

22



O desfilar das encardidas méascaras faciais dos pretensos
julgadores, no arcabouco da aludida composicao estética,
alternado com as expressoes angustiosas de Joana d’Arc em
closes Dbelissimos de angulos diversificados, atende
concomitantemente aos objetivos estético-formal e tematico de,
reconstituindo os fatos, simultaneamente injetar-lhes
interpretacao, analise e julgamento, escrevendo com a camera,
implacavel olho da historia (e da arte) que exuma e expoe a
realidade ao nivel da perspectiva da existéncia e da acao do ser
humano no mundo, sujeitando-a a exame e avaliacao.

Um ser humano, ao mesmo tempo, livre e subordinado.
Livre por imposicao da realidade, mas, subjugado - pela
organizacao social e pelas ideias, mitos, fantasias, pretensoes e
falta de conhecimentos e de consciéncia plena de si mesmo — aos
ditames limitativos de meta-realidade calcada em concepcoes
incomprovadas e incomprovaveis. E, ainda, como o
conhecimento das motivacoes do julgamento e condenacao de
Joana d’Arc atestam, a manipulacio da crenca para proveito de
poucos.

A forma aliada ao tema e submetidos ambos ao rigoroso e
sensivel tratamento que Dreyer lhes imprime, revelam-se
eficazes para alcancar a beleza estética e atingir a verdade
humana em niveis de magnitude e exceléncia exponenciais nos
amplos quadros da arte.

Por fim, evidencia-se a analogia com a paixao de Cristo -
parcialmente enfocada por Dreyer no primeiro episodio de

Paginas do Livro de Sata (Blade af Satans Bog, Dinamarca, 1919)
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- a partir do titulo original do filme e de sua estruturacao até a
culminancia da imolacao de Joana d’Arc passando pela
simbologia e detalhamento pertinentes.

No mais, tendo-se em vista que Joana d’Arc foi canonizada
santa pela Igreja Catolica e que sua condenacao como “emissaria
do Diabo e nao de Deus”, conforme se proclamava, emanou de
dignitarios da propria Igreja com fundamento em sua dogmatica,
estabelece-se insolavel contradicao, que s6 a sofisméatica pode
explicar e justificar, tentando apaziguar a ma-consciéncia e o
mal-estar dai originados.

Alias, no tocante a crueldade, maldade, incompreensao e
anti-humanismo, a Inquisicio nada fica a dever - embora
também nao tenha créditos - aos desmandos e crimes, conquanto
de significado e objetivos diversos, de Hitler, de Stalin, da
calcinacdo de milhares de seres humanos em Hiroshima e
Nagasaki e de inimeros outros exemplos de iguais hediondez e
gravidade, como a cruel e permanente mortandade pela fome e
extrema precariedade da existéncia das populacgoes
marginalizadas dos paises periféricos por forca de impositiva e
injusta (des)ordem mundial de exploracgao e succao das riquezas

naturais e dos mercados desses paises pela na¢coes desenvolvidas.
(do livro fisico Classicos do Cinema Mudo,

2003; e do livro eletrénico Obras-Primas

do Cinema Europeu, dezembro 2018)
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os olhos do leopardo

os olhos do leopardo sao opacos como a noite em que mergulham
e de onde emergem luminosos e brilhantes deles fluindo luas
limpidas desgarradas de suas origens soéis derretidos em alvéolos
arvores cristalizadas como alvas mortalhas paisagens retorcidas
e remordidas como sacos de aniagem ares empestados densos e
s6lidos como amuradas de cais lodacais em panico brilhando ao
luar rios em revoadas nas descidas das cachoeiras e passaros de
aguas que os lava e leva para o centro dos abismos oceanicos tao

opacos como os olhos do leopardo

(do livro eletronico Ocorréncias, outubro 2021)
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Jiccae
A CASA

A casa nao tinha nada de mais. As ras no banheiro apenas
imprimiam certa agitacao sobre o lodo que forrava o chao. Os
lagartos que percorriam os cémodos, ariscos e atentos a todo
movimento, mesmo o simples farfalhar das folhas das arvores
que a circundavam e a encobriam, iam gravando seu rastro no
poeiramento do assoalho. A viscosidade deixada por alguma
cobra que os perseguia brilhava ao luar vazado pelas janelas
abertas. Percevejos gordos brincavam nas tabuas das camas ja
quase despidas de colchdes e aqui e ali cobertas por pedacos de
trapos. Pelas paredes encardidas, as baratas faziam passeios
diarios sem se importar, nas alturas em que estavam, com répteis
e outros predadores. As frinchas das paredes serviam de
intersticios nas suas vilegiaturas e, quando chovia, eram vias dos
fios de agua que desciam do teto, todo minado de rachaduras,
propiciando grossas goteiras que pingavam, nesses momentos
chuvosos, constantes e barulhentas. Os proprios e sujos
andarilhos que pervagavam por ruas e estradas dispensavam o
abrigo que nada abrigava. E a casa ia vivendo assim, entregue a
propria decomposicao e a deterioracao ativada pelos elementos,
desde a 4gua aos ventos que a agoitavam com secas e persistentes

batidas das janelas e portas contra as paredes. As escadas
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existentes rangiam sob qualquer peso maior, enchendo o espaco
(e o tempo) de lamentos de abandono e descaso. Por isso, causou
estupefacao a mudanca para a casa, sem reforma ou reparos, de

descendente do proprietéario.

(do livro eletronico Acontecimentos, julho 2020)
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tortura

candentes a
S dores

sem repas
se sofrimento

triste o di
a sob tortura
a vida Dbe
la se resistisse

nio se di
lui apenas cres
ce angustia

gotas e chu
vas lagrimas

(do livro fisico Espécies, 2005)
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(Indications)

30



GRANDES CINEASTAS (II)

O CINEMA DE
HITCHCOCK E
WOODY ALLEN
(2017)
0 CINEMA DE
HITCHCOCK E WOODY ALLEN )
(LIVRO FISICO)

O CINEMA DE
ANTONIONI E
PASOLINI
(2019)

BLOG:
https://guidobilharinho.blogspot.com/
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LANCAMENTOS!
(RELEASES!)

GUIDO BILHARINHO

POETAS DE PORTUGAL
EM DIMENSAO

ORGANIZACAO

EDICAO .
REVISTA DIMENSAO EDICOES
UBERABA/BRASIL - DEZEMBRO 2021

BLOG: https://guidobilharinho.blogspot.com/
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REPERCUSSAQO
DE DIMENSA

ARTIGOS NA IMPRENS A

“'-——

EDICAO i
REVISTA DIMENSAO EDICOES
UBERABA - NOVEMBRO 2021

BLOG: http://revistadepoesiadimensao.blogspot.com/
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REINALDO DOMINGOS FERREIRA

ESTELA GARCIA

DRAMA TEATRAL

2°EDIGAO
REVISTA DIMENSAO EDIGOES
UBERABA - NOVEMBRO 2021

BLOG: https://autoresuberabenses.blogspot.com/
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L1LOES CULTURAIS

BLOG EDITORIAL GUIDO BILHARINHO

UM LIVRO POR MES (DESDE SETEMBRO/2017)
56 VOLUMES EDITADOS
LITERATURA - CINEMA - HISTORIA DO BRASIL - TEMAS
REGIONAIS - ENSAIOS E ARTIGOS
http://quidobilharinho.blogspot.com/

DIMENSAO - Revista Internacional de Poesia

(1980 a 2000)
Colecdo Completa - 35 poetas de 31 paises
indices Onomadsticos - Repercussdo da Revista

hitps://revistadepoesiadimensao.blogspot.com.br/

BIBLIOGRAFIA SOBRE UBERABA

32 Volumes Editados
https://bibliografiasobreuberaba.blogspot.com.br

FUNDACAO - EVOLUCAO ECONOMICA - PIONEIRISMO - HISTORIA -
ATIVIDADES CULTURAIS - LEGISLACAO MUNICIPAL - MEIO AMBIENTE
- SISTEMA FLUVIAL - TEATRO - BIBLIOGRAFIA

AUTORES UBERABENSES

6 Livros Publicados
https://autoresuberabenses.blogspot.com.br

POESIA - BIOGRAFIA - ARTIGOS - ENSAIOS - TEATRO
Revista PRIMAX

https://revistaprimax.blogspot.com/

Revista NEXOS

https://revistaregionalnexos.blogspot.com/
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