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APRESENTACAO

Questoes
O Discurso do Método, de Descartes
Texto fundamental da Filosofia que, todavia, resulta
precario na escolha e enunciacao justamente do primeiro de seus

quatro requisitos norteadores.

Teatro
Teatro Classico Grego
Com esse e nesse numero de Primax encerra-se a série de
artigos sobre o teatro tragico grego, que juntamente com as pecas

de Arist6fones, de outro género, compoem, seu teatro classico.

Romance
Romances do Brasil, Argentina e Estados Unidos
Trés obras-primas da ficcao que engrandecem a Literatura,
repetindo-se, nessa oportunidade, o texto referente a
Macunaima (publicado em Primax 33) para confrontacao com o

artigo a respeito do filme nele baseado, outra obra-prima.

Cinema
Obras-Primas do Cinema
Em continuidade as analises de obras-primas
cinematograficas, mais quatro filmes sao enfocados nessa secao

da revista onde geralmente sao apresentados de conformidade



com a ordem cronolbgica de suas realizacoes nos respectivos

paises.

Historia do Brasil/Controvérsias
Os Tratados de 1810 Entre Portugal e Gra-Bretanha
Nesse ano o governo do entao principe regente dom Joao,
com sua Corte estabelecida no Brasil desde a invasao napoleonica
de Portugal, firmou dois controvertidos Tratados com o Reino

Unido da Gra-Bretanha, aqui comentados.
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O DISCURSO DO METODO, DE DESCARTES

Precariedade e Insuficiéncia

Descartes (La Haye/Franca,
1596 — Estocolmo/Suécia, 1650),
nao pretendeu ensinar “o método
que cada qual deve seguir para
bem conduzir sua razao, mas
apenas mostrar de que maneira
me esforcei para conduzir a
minha” (Discurso do Método,
apud Descartes, colecio “Os
Pensadores”. Sao Paulo/SP, Abril
Cultural, 1979, 12 Parte, p. 30,

René Descartes

traducao de J. Guinsburg e Bento Prado Junior).

Com isso, deliberadamente, restringiu a amplitude e o
alcance de seu ensaio, que, mesmo assim, por forca dos requisitos
metodolbgicos que expos, do estilo direto e fluente do texto e do
relato de sua propria experiéncia de investigacao e da busca da
verdade, atingiu notoriedade e influéncia permanentes e
universais.

Presidida a loégica até entao por “grande niumero de
preceitos”, Descartes julgou “que bastariam” quatro requisitos
para conduzir a propria razio e procurar a verdade nas ciéncias
“desde que tomasse a firme e constante resolucdo de ndo deixar

uma so6 vez de observa-los” (op. cit., 22 Parte, p. 37).



Formulou, entao, quatro principios ou requisitos

norteadores para atingir os fins r \ DISCOURS
B DE LA METHODE
COlimadOS, COHSiStenteS em : Pour bien conduire {a raifon,& chercher
la verité dans lesfciences.
evidéncia, andlise, ordem e (P

LA DIOPTRIQVE.
enumeracdo, a respeito dos BEX MEEfrEORES~
LA GEOMETRIE.

quaits disserta. Qi font des effais de cete METHODE.

Num mundo intelectual e
cientifico ainda preso as

normatividades da Logica e de

toda a tradicao que construiu e A Laros

De Imprimeriede [ AN MATRE
implementou no decorrer de A e
séculos, atravessando,
inclusive, os mil anos do 12 Ed. da Obra

medievo europeu, a proposicao
cartesiana representou consideravel avanco da pratica racional
investigativa e analitica, promovendo a liberdade intelectual do
individuo, dai em diante tornado pessoalmente responsavel pelo
que pensasse e expressasse.
*

Contudo, o primeiro desses principios, justamente o basico,
(a evidéncia), apresenta-se precario e insuficiente para o objetivo
pretendido de orientar a razao e procurar a verdade.

Ao propor que esse preceito, “o de jamais acolher alguma
coisa como verdadeira que eu nao conhecesse evidentemente
como tal” (op. cit., 22 Parte, p. 37), transfere para a sua

subjetividade e o estado e condicoes de seus conhecimentos o



poder de julgar se algo (fato, acao, ideia, proposta) é evidente ou
nao.

A evidéncia nao pode se sujeitar a tal mecanismo limitado
e condicionado, devendo manifestar-se e impor-se somente pela
investigacao dos fatos e da realidade. Ou seja, ao invés de
prevalecer previamente, deve resultar de experimentacio
empirica, analises, comparacoes, testes e reflexoes.

Por sinal, em 1633, em sua contemporaneidade, Galileu foi
condenado pela Inquisicao justamente por contrariar e negar a
evidéncia, que induzia, sem exame, investigacao e conhecimento
a crenca de que o sol girava em torno da terra.

A fragilidade e a precariedade desse requisito da evidéncia
patenteiam-se claramente no proprio ensaio sobre o método, ao
admitir Descartes a existéncia de Deus e da alma, baseado
simplesmente (ou simploriamente?) em que o céu, a terra, a luz,
o calor e “mil outras” coisas nao podem ser tiradas do nada, o
que, para ele, seria “manifestamente impossivel” (op. cit., 42
Parte, p. 47), entendimento que nao passa de suposicao sem
alicerce em fatos.

Um pensador, provavelmente David Ricardo, ja afirmou
que a verdade nao esta em nossas cabecas, mas, na realidade.

No caso, Descartes, conquanto portador de inteligéncia
poderosa e articulada, nao atinou, ao formular sua metodologia,
para a indispensabilidade de se examinar e investigar a realidade
para além das simples, e muitas vezes enganosas, evidéncias
(aparéncias), conquanto reconheca que ha “apenas uma verdade

de cada coisa” (op. cit., 22 Parte, p. 40), mesmo que nessa
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12 Ed. da Obra Brasileira

conjeturas e suposicoes,

questiao a ciéncia, a época,
ainda nao tivesse condicgoes

de encontrar a verdade de

' cada coisa, o que deu e da

vaza, a quem Se recusa
exercitar a investigacao,

raciocinio e a reflexao,

U R <

exemplo de sua afirmacao

- de “que a nossa alma, ou

seja, essa parte distinta do
corpo” (op. cit., 52 Parte, p.
55), 0 que nao passa de
crenca,

mesmo porque

como se enquadar os loucos de todo género e os acometidos pelo

Mal de Alzheimer? O que jaz afetado e conturbado nesses casos,

a alma ou o corpo? Se a alma, em que condicoes adentrara e

atuara na vida eterna acreditada e proclamada pelos crentes? Se

o corpo, quem entdo efetivamente comanda e constitui o ser

humano? Ou o que se entende por alma nao seja mais do que a

propriedade cerebral humana de raciocinar?

(Inédito)






Euripides

HIPOLITO

Os Tempos e o Mundo

Boa parte da mitologia
grega tem  sua  trama
desencadeada ou conturbada
pela intervencio direta de
inameros deuses e deusas,
engendrados por seu grande
poder imaginativo, na vida e no
" trato dos seres humanos.

Nas ftrinta e trés pecas

tragicas do teatro classico grego
integralmente sobreviventes do acervo constante de mais de
trezentas elaboradas apenas pelos seus trés mais conhecidos
dramaturgos (Esquilo, Sofocles e Euripides), das quais sé6 uma
(Os Persas, de Esquilo) ndo se baseia na mitologia, diversas das
tramas nelas estruturadas e desenvolvidas tém origem em
tragédias diretamente ocasionados pela intromissao deifica na
vida humana.
Nesse sentido, mais do que todas as outras, a peca Hipolito

(428 a.C.), de Euripides (480/84-406 a.C.) resulta dessa
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interferéncia que, nela, nao é ocasional nem derivada de fato

secundario ou isolado. Toda ela

gira em torno de acao provocada Euripides
por Afrodite. TEATRO
COMPLETO

Como entes superiores II

Os Heraclidas
Hipélito
Andromaca
Hécuba

criados pelos seres humanos a

sua imagem e semelhanca, como

ja notamos alhures — e nem
poderia ser de outro modo a
falta de outro parametro — os
deuses e deusas gregos portam

todos os multiplos e variaveis

editorali34

componentes comportamentais
humanos, desde os morais e emocionais aos intelectuais.

Tais deuses, pois, reagem e agem positiva ou negativamente
conforme lhes afetam as acOes e atuacoes dos seres humanos,
rejubilando-se com seus atos ou os detestando, dependendo de
sua natureza e implicacoes.

Em Hipdlito, duas dessas deusas, Afrodite e Artemis, nio s6
interferem na vida dos seres humanos como até mesmo atuam
como personagens, tendo uma e outra reacoes diametralmente
opostas em relacdo a Hipdlito, no que para uma era qualidade
(Artemis) para a outra (Afrodite) era falta imperdoavel, o que,
mais do que explicitar, confessam, como o faz Afrodite na
introducao prologal: “Ha mesmo até no ser dos Deuses isto: /

alegram-se com as honras dos homens” [deveria ser dos seres

12



humanos], conforme traduc¢ao de Jaa Torrano. Euripides. Teatro
Completo II. Sao Paulo/SP, editora 34, 2022, versos 7 e 8, p. 131).

No prosseguimento de sua fala, Afrodite informa que
Hipdlito “repele leitos e nao contrai niipcias; / e honra, crendo-
a o maior dos Numes, / a irmd de Apolo, Artemis, filha de Zeus”
(v.14 a 16).

Dado isso, Afrodite, que é a
deusa do Amor, reage e age com
inaudita crueldade e sordidez,
impondo a Fedra, segunda esposa de
Teseu, pai de Hipolito, nascido de
seu primeiro casamento, intenso e
conturbado sentimento amoroso
pelo enteado.

Sobre esse eixo nodal ficcional

constroi-se a peca concebida e

Artemis

estruturada sobre andaimes e traves
reversas num ritmo cadenciado por versos vincados nas mais
puras fontes da linguagem.

Num corpus univoco, composto da juncao harmoniosa do
drama humano com elaborada corporificacao verbal, enrola-se o
fio tragico desencadeado e comandado pelo despeito, ciime e
vinganca de deusa mitologica mesquinha.

Os gregos, pois, ao contrario das mitologias religiosas que
enxameiam e campeiam pelo mundo e pelos tempos, ao invés de

aureolar e santificar seus deuses, os subordinam as mesmas

13



precarias variaveis sentimentais humanas, com a agravante, por
serem deuses, de portarem amplos e ilimitados poderes.

Nesse correr, travam-se didlogos tao precisos quanto
submetidos ao genial buril artistico de Euripides, conducentes
tanto a formar e conformar a acdo e reacdo das personagens
quanto a outorgar-lhes e adensar-lhes sentido e significado para

além dos limites faticos de realidade pejada de tragicidade.

*

Por sua vez, suscita nao perplexidade — que nao chega a

EURIPIDES

MEDEIA
HIPOLITO
AS TROIANAS

tanto — mas, interesse, mais que

curiosidade, a  circunstancia,

impensavel até entdo, de que Fedra

iria comprometer

irremediavelmente  Hipdlito, a
quem induzidamente amava.

Seria por ter sido por ele

repelida, conforme sua reacado
Trodwedo da gregs o cpresentor 0o

MARIO DA GAMA KURY quando soube desse amor? Ou
seria, mais plausivelmente,

provocada e impulsionada pelas

JORGE ZAHAR EDITOR

perversas artes de Afrodite?
Lembrando-se que o alvo dessa Deusa nao era Fedra, utilizada,
no caso, como simples instrumento, porém, Hipolito.

Nessa confluéncia de possibilidades, a peca de Euripides,
mais do que qualquer outra de suas congéneres, ou melhor, como

nenhuma outra delas, suscita divida e estabelece controvérsia

14



praticamente insolivel no entrecruzamento de coordenadas
faticas igualmente propendentes.

Assim, acima e além da narrativa consequencial de
conturbacdo psicoemocional e suas consequéncias tragicas,
Hipolito contém em seu bojo, direcionando dai por diante os
acontecimentos, implacivel ambiguidade ficcional, das mais

bem implementadas de toda a literatura.

Traducoes de Hipdlito

A semelhanca de outras pecas gregas comentadas, Hipélito,
entre possiveis outras dispoe no Brasil de pelo menos trés
traducoes de resolucoes completamente diversas. A de Jaa
Torrano, literaria, artistica, adstrita ao texto e ao contexto
ficcional, e a de Mario da Gama Curi (Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 1991), prosistica e lexicamente adaptada a compreensao
usual do leitor contemporaneo.

Ja a traducao de Clara L. Crepaldi (Sao Paulo/SP, editora
Martin Claret, 2017) perfilha tendéncia um tanto ou quanto
intermedidria entre as anteriores, procurando atender aos
termos originais, expressando-os de maneira inteligivel ao leitor

médio atual.
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Operas

Inameras sao as Operas italianas, segundo o expert
uberabense Gilberto de Andrade Resende, referentes a Hipolito
e a Fedra, mais a esta do que aquele, conquanto os destinos de
ambos entrelacarem-se e se submeterem a desditas decorrentes
de iguais e malévolas origens.

Atinentes a Fedra tém-se

operas de Giovanni Simone Mayr ALCESTE

HERACLIDAS EURIPIDES
HIPOLITO

(1763-1845, conforme conhecido
na Italia, onde residiu, o
compositor alemdo Johann
Simon Mayr), Nicolini G,
Orlandini F., Giovanni Paisiello,
Pizzeti L., Romani R.,
Westmoreland G. e Vannarelli F.

A respeito de Hipodlito existem

operas de Alessandro Pietro
Guglielmi, Conti N., Gluck C. W. e Traetta T.

(Inédito)
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O CICLOPE

Ligeireza e Inconclusao

Ciclope era monstro de um s6 olho, violento e canibal. Mas,
como todo ser dessa espécie,
carente de inteligéncia e
malicia.

Em torno dele, Euripides
formula peca ligeira e destituida
de maiores valores literarios e
de qualquer significado que nao
seja o de narrar incidente em
torno desse monstro.

Para isso, socorre-se de

episodio narrado na Odisseia,

Ciclope

de Homero, envolvendo
Odisseu e os satiros, amalgamando-os num mesmo contexto
terrificante pelo dominio do Ciclope e sua forca descomunal.
Ao exercitar sua costumeira sagacidade, Odisseu consegue
contornar o perigo imediato a que esta submetido.
Contudo, o Ciclope ameaca lancar sobre o barco do heroi
grego grande pedra, que o esmagara e a todos que nele estiverem.
Estranhamente, assim termina a peca. Inconclusiva, pois. E
sem se saber se essa circunstancia corresponde ao original ou se
sua possivel (e até necessaria continuidade) perdeu-se como

ocorreu com centenas de pecas do teatro classico grego.

17



O Ciclope é peca menor. Nao por falta de continuidade,
porém, pela superficialidade e
ligeireza de seu texto, restrito

apenas a narrativa do encontro de

251

Odisseu com o Ciclope, célebre por

sua insercao na Odisseia € nao por
essa peca.

De todas as trinta e trés
tragédias que chegaram completas
a nossos dias, € a peca mais fraca ja

que destituida dos atributos que

qualificam e engrandecem as
demais. Além de ser a menor, com apenas 709 (setecentos e

nove) versos, enquanto a maioria das outras nunca tem menos
do dobro.

*
A traducdo de Jaa Torrano, a semelhanca de sua usual
pratica, procura adstringir-se ao maximo possivel aos termos e
ritmo do texto original, circunstancia que merece a devida

consideracio.
(Inédito)
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ION
Fator Deflagrador

A peca fon (413 a. C.), de
Euripides, nao chega a se
configurar tragédia. Seu ntucleo
ficcional apenas contém ameaca de
dupla tragédia, que se entrecruza

em propositos homicidas de

personagens nas quais nunca Se

| imaginaria pudessem ocorrer, mas

Afrodite que as circunstancias, habilmente

tecidas por lenda ou pela imaginacao criativa do autor,
imprimem desencontros e confrontos mortais.

Enquanto nao dirimidas as controvérsias condicionantes de
comportamentos e atitudes radicalizadas, prevalece tenso
ambiente de tragédias anunciadas, tais quais espadas de
Damocles pairando sobre as cabecas dos protagonistas, porém,
sem que eles suspeitem dos perigos que os assediam, envolvem e
ameacam.

Além dessa caracteristica, que, na tragédia classica que
sobreviveu as intempéries dos tempos e da inctaria humana, é
particularmente sé ocorrente em fon, nesta peca ainda incide
fato comum a diversas outras, isto €, a intromissao de deuses
olimpicos na vida dos seres humanos.

No caso, em esquema semelhante ao da peca Hipdlito, em

que a acao deifica nao s6 é direcionada a personagem humana,

19



como tal interferéncia constitui o fator deflagrador dramatico,
que, sem ele, tudo do que essas pecas contém e expoem nao
teriam ocorrido. Ou seja, sem tal fator nao haveria tema a ser
desenvolvido.

Tém-se, pois, tanto em Hipdlito quanto em Ion
intervencOes, por sinal, ambas indevidas e abusivas,
respectivamente, de Afrodite e de Apolo, que nao s6
redirecionam as vidas dos protagonistas como as agravam e as
submetem a imposicoes, violéncias e perigos mortais.

Essa simbiose mitolégica humano-deifica difere
substancialmente, por exemplo, da ideacao crista, na qual Deus,
seus proximos e os anjos e santos (estes, humanos), segundo os
relatos biblicos e evangélicos, também interfeririam diretamente
na vida humana, porém, apenas em auxilio, beneficio e protecao.
Contudo, nao mais interferem. Por que sera?

Em Jon, pois, ocorre —
atuacao direta de um dos deuses
olimpicos, dando-lhe (a peca)
teor e consisténcia verbalizados
e expostos por meio de altos
atributos elaborativos
consubstanciados em versos de
ritmo, cadéncia e desenvoltura,
como normalmente ocorrem

nas tragédias gregas, de

notaveis precisao e contencio,

nao extrapolando os lindes de

20



conformacao ficcional. Ou seja, nao ultrapassando o estrita e
objetivamente indispensavel.

Essas e outras peculiaridades tornam esse teatro
imperecivel (enquanto a terra e a civilizacdo humana existirem)
bem como dele fazem um dos raros monumentos literarios de
amplitude universal que foram produzidos pelo génio humano

no exercicio de suas mais altas possibilidades.

(Inédito)
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MACUNAIMA

Radicalidade Performatica

Mario de Andrade, autor de
Macunaima (1928), provocou e
talvez ainda provoque nos leitores
mais retardatarios verdadeiro culto,
tanto por essa obra quanto por sua
vasta cultura, seus ensaios e contos,
visto que, conquanto tentasse ser

poeta, essa nunca foi sua area.

/ | Varios fatores devem ser
Mario dé Andrade levados em conta ao se analisar
Macunaima: linguagem, imaginéario,

léxico e enquadramento ficcional.

Nos trés primeiros, Mario atingiu alto grau de elaboracao e
efetivacdo, s6 vindo a ser suplantado pelo Guimaraes Rosa de
Corpo de Baile (novelas, 1956) e Grande Sertdo: Veredas
(romance, 1956).

Contudo, sem Macunaima, Rosa teria avancado tanto?

A linguagem em que é construido Macunaima é tao
inovadora, criativa e inventiva que ninguém, no Brasil, conseguiu

doma-la e utiliza-la. S6 Mario. Flexivel, duactil, é tao expressiva

que comumente alcanca a poetizacao.
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Por sua vez, solto,

MARIO DE ANDRADE

descompromissado com qualquer

canone ou imposicao, Mario

deflagra ilimitado e inédito

imaginario em lingua portuguesa | M acun aima
até entao, haurido nas fontes puras B Harot edun meniiie Bilr ks
do folclore brasileiro, que tem |

como estopim desencadeador e }

agregador inteligente e sensivel |

conhecimento e percepcao de seu

S. PAULO — 1928

tonus significante, configurando /

realismo tao magico, imprevisivel e destituido de quaisquer
peias, que suas personagens, notadamente Macunaima,
transitam em todas direcoes, permeiam todas as estruturas
concretas e suplantam suas coordenadas e restricoes,
construindo mundo imaginario onde tudo pode acontecer e
acontece com a naturalidade e a espontaneidade demarcadas por
seu génio criador.

Tudo isso moldado e conduzido por pletora terminologica,
concreta e abstrata, que organiza e ordena o caos e o delirio.

Contudo, toda essa criatividade, toda essa liberdade e
potencialidade criadora s6 foi possivel mediante quebra da
estrutura ficcional, que, por seus parametros, quadramentos e
enquadramentos nao permitiria a superacao do real, o voo do
imaginario e a implantacao

e implementacao de tao destravada construcao vocabular.
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Por isso, Macunaima nao configura propriamente
romance, porém, narrativa livre e libertaria, fluida,
descompromissada e prenhe de beleza estética, de tao
surpreendente eficacia quanto de radicalidade performatica.

*

Com base no livro, o cineasta Joaquim Pedro de Andrade

realizou o filme Macunaima (1969), uma das obras-primas do

cinema brasileiro.

(da revista eletronica Primax 33, dezembro 2024)
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Argentina

O TUNEL

Pintura e Solidao

O Tinel (1948), do romancista
argentino Ernesto Sabato (1911-
2011), compoe-se da narrativa em
primeira pessoa do protagonista. Do
inicio ao fim, esse relato pessoal,
constrito, como dificilmente poderia
deixar de ser, a situacoes faticas por
ele vividas e sofridas, prima pela
fluente expressividade verbal aliada a

percepcoes, reflexdbes e reacoes

emocionais de patente autenticidade

e vertical profundidade.

O entrechoque conflitivo configurado tanto subjetivamente
(entre davidas, hesitacoes, descontroles) no mais intimo de seu
ser quanto o projetado em inter-relacionamento convivencial e
social conturbado, constitui o romance. E o romance.

Os fatos, as situagOes, os lugares, os dialogos e,
notadamente, as reacoes do protagonista e da mulher que passa
a necessitar e amar, surgida de inopino pela atencao devotada

por ela a pormenor de um de seus quadros em exposicao de
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pintura, encadeiam-se com a celeridade imposta por sua
exacerbaciao emocional.

O amor aflorado, pelo menos
dele em relacdo a ela, jA que o
inverso nao se traduz em atitude
permanente de igual reciprocidade,
ao invés de clarear-lhe a existéncia
repartida entre a pintura e a
solidao, aduz-lhe acerbas
complicacoes provocadas por
subjetividade de fragil contextura,

dominada por pulsoes e impetos de

BBUOTECA

LA NACION

introjetada depreciacao pessoal

aticadora = de  desconfiancas,
dubiedades e inseguranca 1% Ed. Argentina
formatizadas e cristalizadas em sentimentos de rejeicao e ciimes,
que paulatina e inexoravelmente o dominam, canalizando e
redirecionando dai em diante suas ocupacoes, preocupacoes,
atos e atitudes, mesmo os mais comezinhos e cotidianos.

Na existéncia do protagonista forma-se, pois, a partir do
atimo de uma observacao de outra observacao, verdadeira
fantasmagoria intima, que solidamente se interioriza,
permeando e assombrando seu mundo antes organizado e
pautado por atos intelectuais e praticos rotineiros.

O préprio interesse pela pintura, razao de sua existéncia e
expressao de artista, esvai-se dessorado pelo surgimento e

prevaléncia de incomodativa inquietacao.
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A expressiva corrente de

consciéncia que se forma e se expande

ERNESTCE .
SABATO face a essa nova realidade,
materializada em exposicao verbal

O Tinel

crispante, refletindo acentuada gama

de sentimentos conflitivos e acerbos,

agrava-se continuamente até

desaguar no imponderavel e no
abismal.
O romance ¢ o tinel em que se

encarcera o protagonista que, a certa

GOLECGAO MIL FOLHAS

12 Ed. Brasileira altura, pondera que “havia um sé

tinel, escuro e solitario: o meu’,

constatacdo tao refletidora e sintetizadora de um estado de

espirito em degradacao que Sabato a erige em epigrafe do
romance.

Com razao, ja que ela é o epitome da obra, sua consisténcia,
desenvolvimento e itinerario, seu inicio, direcao e fim. Tudo o
que ocorre € o que nao ocorre, mas almejado, insere-se e se
involucra no interior desse tanel existencial que se lanca e se
projeta sempre para adiante, para o incognoscivel e o
imponderavel.

Nada, pois, mais adequada do que a concretizada figuracao
de tinel, no qual, sem possibilidade interseccional, desviante ou
escapatoéria, trafega ser humano isolado e desprovido dos

alicerces normativos indispensaveis ao equilibrio emotivo e ao
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dominio de si mesmo, ordenadores e reordenadores de atitudes

e posicionamentos.

Argentina

A elaboracio  literaria = de  personalidade e
contingenciamento desse jaez, requer e exige, para além das
convencoes e conveniéncias estéticas, o entendimento e a
compreensao do feixe de coordenadas individuais que
direcionam, submetem e transtornam vivéncia de alta
intelectualidade submergida em revolto turbilhao de impulsos

incontrolaveis.
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Em O Tiunel Sabato consegue construir, condensar e
essencializar numa s6 personagem o cerne convulsivo e
assombroso da multivariedade infinita do humano.

(Inédito)

Sabato no Brasil

(apenas artigos arquivados de jornais e periodicos

indicados em ordem cronologica)

PEREIRA, Teresinha Alves — “Sobre o Vanguardismo
Argentino” (Suplemento Literario do Minas Gerais, Belo
Horizonte/MG, 18 abril 1970).

SAMOR, Luciene — “O Tunel” (Suplemento Literario do
Minas Gerais n° 263, Belo Horizonte/MG, 11 setembro 1971)

SANTARRITA, Marcos — “Ernesto Sabato — O Reflexo
Abissal do Real na Alma Humana” (Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro/RJ, 04 junho 1977)

OLIVEIRA, Franklin de — “Ernesto Sabato e os Gatos por
Lebres” (Folha de Sao Paulo, 18 dezembro 1981)

RONCARI, Luis — “Teoria da Experiéncia” (Folha de Sao
Paulo, 14 marco 1982)

REDACAO - “Crise” (Folha de Sdo Paulo, 24 novembro
1993)

CRISTALDO, Janer — “Ernesto Sabato Expoe Suas Pinturas
no MASP” (Folha de Sao Paulo, 17 agosto 1994)

GAMA, Rinaldo — Sabato Vé a Luz Sair das Sombras”

(Folha de Sao Paulo, 30 setembro 2000)
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GALO, Julian — “Aos 88 Anos, o Escritor Ernesto Sabato
Fala de Suas Lembrancas e de Suas Resisténcias” (O Estado de
Sao Paulo, caderno Cultura, 17 setembro 2000, entrevista
traduzida do jornal Clarin, de Buenos Aires, por Pedro Medeiros)

CASTELQ, José — “Um Sabato Lirico e Franco em Antes do
Fim” (O Estado de Sao Paulo, caderno Cultura, 17 setembro
2000)

CASTELO, José — “50 Anos Depois, Frescor e Vivacidade”
(O Estado de Sao Paulo, caderno Cultura, 17 setembro 2000)

SCHLAFMAN, Léo — “Sabato, o Exterminador” (Jornal do
Brasil, suplemento Ideias, Rio de Janeiro/RJ, 21 outubro 2000)

MIGUEL, Salim - “Sabato Entre Sombras, Duvidas,
Esperancas, Desesperos e Utopias” (O Globo, Rio de Janeiro/RJ,
09 dezembro 2000)

FAILACE, Tania Jamardo — “Ernesto Sabato” (Rascunho

n° 61, Curitiba/PR, maio 2005)
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O VELHO E O MAR

Proposito e Circunstancias

O Velho e o Mar (The Old
Man And The Sea, EE.UU,,
1952), de Ernest Hemingway
(1899-1961), nao é, por sua
estrutura e proporcoes,
propriamente romance, porém,
novela literaria, ja que a ficcao
na literatura reparte-se em trés
categorias: romance, novela

literaria e conto. Diz-se

literaria a novela para se

Ernest Hemingway

distingui-la das populares (e
anodinas) novelas radiofonicas e televisivas.

N3ao é, pois, romance. Porém, em seus moldes, de novela,
com aqueles pescador, barco, pesca, mar e peixe possivelmente
ninguém no mundo escreveria livro tao perfeito.

E a perfeicao é tao completa e absoluta que se nao encontra,
nele, nenhuma, nenhuma mesmo, palavra a mais ou a menos
para sua composicao e completude.

Tudo, no livro, é exato, preciso, suficiente e, mais do que
necessario, indispensavel como num teorema matematico. Nao

sendo possivel e exequivel de outra maneira.
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A sucessao fatica encadeia-se em ordem logica e
cronologica, sem qualquer .
subversao dessa normalidade,
mediante narrativa assentada
em bases de extrema e eficaz
solidez vocabular e
expressional.

O ato e o fato mais

singelos, a pesca pessoal em =& THE OLD M AN

pequeno barco, praticam-se e [ AND
fluem, no entanto, [ THE SEA
formalmente simples e 12 Ed. EE.UU.

tematicamente com a maxima
complexidade, agregando milimetricamente novos elementos
composicionais contemplativos de gestos imprescindiveis.

No cerne humano dessa proposicio acumulam-se
condicoes, determinacoes e propositos assoberbantes e vitais,
conduzindo, sob o evolver preciso do fluxo verbal narracional, a
acdo, suas circunstancias, pormenores e consequéncias, em
modulagem estilistica univoca e eficaz, suscitando interesse e
expectativa.

A pesca empreendida pelo protagonista nao constitui,
porém, simbolo de luta pela sobrevivéncia.

E a propria vida, ela mesma, com suas nuancas e

direcionamentos, com suas contingéncias e percalcos, que flui

sob o rigoroso poder composicional e verbal de Hemingway.
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ERNEST HEMINGWAY Um dos atos mais prosaicos e
muitas vezes milenar praticados

pelo humano encontra, em pleno
meados do século XX, na
simplicidade de seu fazer,

dimensao grandiosa e epopeica,

emergida, configurada e
consolidada em criacao literaria
modelar, na qual os gestos, as

acoes e os objetivos mais simples,

—

B e

mais comuns ganham visceral

BERTRAND BRASIL

12 Ed. Brasileira heroicidade, tanto por sua

imprescindibilidade quanto pela
insercao num fluxo continuo de incidéncias e variacoes impostas
pela realidade.

O velho, o mar, o barco, a pesca e o peixe compoem
conjunto dinamico de universo humano centrado e concentrado
na elementariedade gestual e vivencial de marco vital da
existéncia humana criado e transfigurado pela arte.

Assim é O Velho e o Mar, de Hemingway. Para sempre.

(Inédito)
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HEMINGWAY NO BRASIL
(apenas artigos arquivados de jornais e periodicos

indicados em ordem cronologica)

LEWIN, Willy — “A Volta de Hemingway” (Suplemento
Literario de O Estado de Sao Paulo n° 674, 13 junho 1970)

LEWIN, Willy — “O Farol Que Se Apaga” (Suplemento
Literario de O Estado de Sdo Paulo n° 705, 24 janeiro 1971)

MONAT, Olimpio — “A Arte de Contar de Hemingway: O
Narrador, a Acao e a Consciéncia” (Suplemento Literario de O
Estado de Sao Paulo n® 888, 04 agosto 1974)

LLOSA, Mario Vargas — “A Brutalidade Como Virtude
Literaria” (Folha de Sao Paulo, 26 abril 1986, texto de El Pais, de
Madri, sem indicacao do tradutor).

FRANCIS, Paulo — “Diario das Artes” (Folha de Sao Paulo,
24 maio 1986)

HAAG, Carlos — “A Visao Sem Retoques e na Plenitude da
Miséria e da Dor” (O Estado de Sao Paulo, caderno Cultura, 06
junho 1999)

ORICCHIO, Luis Zanin — “Em Cuba, Procurava Sossego e
Paz e Encontrou Suas Obras-Primas” (O Estado de Sdo Paulo,
caderno Cultura, 06 junho 1999)

STRAUS, Doroteia — “Livro Faz Prestacao de Contas dos
Ultimos 20 Anos” (O Estado de Sdo Paulo, caderno Cultura, 06

junho 1999)

HAAG, Carlos — “O Escritor dos Lugares Exoticos e
Mulheres Sensuais” (O Estado de Sao Paulo, caderno Cultura,
06 junho 1999)
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SANTOS, Jorge Fernando dos — “Os Sinos Dobram Por Ele”
(Estado de Minas, Belo Horizonte/MG, 18 julho 1999)
SANTOS, Jorge Fernando dos “A Vida Breve e Feliz de Don

Ernesto” (Estado de Minas, Belo Horizonte/MG, 18 julho 1999)

CAMPOS, Cléber Garcia — “Profundidade e Superficie”
(Estado de Minas, Belo Horizonte/MG, 18 julho 1999)

CAMPOS, Cléber Garcia — “Emocao e Equilibrio de Forcas”
(Estado de Minas, Belo Horizonte/MG, 18 julho 1999)

AUGUSTO, Sérgio — “Jemingiiey, o Dom Quixote do
Caribe” (O Estado de Sao Paulo, 24 julho 1999)

GOODMAN, Lanie — “Um Excelente Ouvinte no Bar do
Ritz” (O Estado de Sao Paulo, 24 julho 1999, traduzido por Rute
Helena Bellinghini de texto do The Guardian, de Londres)

MAX, D. T. — “Hemingway Sofreu Bloqueio Literario em
Cuba” (O Estado de Sao Paulo, 24 julho 1999, traduzido por Rute
Helena Bellinghini de texto do The New York Times Magazine)

FERRAZ, Geraldo Galvao — “A Eternidade Sorri Para Um
Mito das Letras” (O Estado de Sao Paulo, caderno Cultura, o1
outubro 2000)

MERTEN, Luis Carlos — “John Huston Inventou o Escritor
no Cinema” (O Estado de Sao Paulo, caderno Cultura, o1
outubro 2000)

CASTELO, José — “Um Testamento Precoce nas Savanas do
Quénia” (O Estado de Sao Paulo, 10 dezembro 2000)

LLOSA, Mario Vargas — “A Capa de Belmonte” (O Estado

de Sao Paulo, 09 novembro 2003, traducao de José dos Santos)
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(png-Poimq de Cinema, Buasileine

MACUNAIMA

Padecimento Existencial

O filme Macunaima
(1969), de Joaquim Pedro de
Andrade (Rio de Janeiro/RJ,
1932-1988), nao tem para o
cinema nacional a mesma
significacao que possui para a

literatura brasileira o romance

homOonimo de Mario de
| ‘Joéqm I;edro (ie Andrde Andrade, de 1928, no qual se
baseia.

Nao tem, porque o romance representou inovacao verbal,
ficcional e de percepcao da realidade do pais. Elaborado nos
quadros do movimento modernista, de imediato colocou a ficcao
latino-americana na ponta da vanguarda universal de renovacao,
experimentacao e ousadia, tendo, porém e também, esgotado as
possibilidades criativas do autor, a ponto de Mario nao mais
reproduzir tal procedimento nas demais obras, tanto de
romance, contos (mesmo tendo alguns excelentes e entre os
melhores de nossa literatura) e na poesia (onde se restringiu em
seguir processo vindicado pelo modernismo de total liberdade
formuladora, mas, nessa faina, fazendo prosa ao invés de poesia,

para a qual nao tinha aptidao). O preciosismo parnasiano nao
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justifica a prosificacao (e, em muitos casos, banalizacdo) da
poesia procedida pelos modernistas.

Se o filme nao tem,
para o cinema, 0 mesmo
significado que o romance
para a literatura, visto
destituido de pretensiao e
sentido inovador da
linguagem, como realizacao
em si, contudo, é

importante, principalmente

porque capta, constroi e
veicula Grande Otelo
cinematograficamente o esbanjamento ludico-carnavalesco e
tropicalista da civilizacdo brasileira, um dos mosaicos
formadores do amplo painel que a compoe.

Nesse sentido, o filme é, do comec¢o ao fim, da primeira
(notavel e inolvidavel) cena do parto do protagonista até sua
consumicao pela iara, obra-prima cinematografica, que nao
perde tom e ritmo nem quando Macunaima e seus irmaos vao
para a cidade, envolvendo-se em aventura rocambolesca
despropositada.

Mas, é no seu inicio, na mata, que o filme atinge os melhores
momentos, geralmente ocorridos ao redor da mae de

Macunaima, verdadeira representante da natureza brasileira,

resistente, tenaz, mas nada feliz com seus filhos e com a vida que
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leva. Poderia (e podera) mesmo o Brasil estar contente com seus
habitantes?

Refletindo a geral irresponsabilidade civilizatoria
brasileira, limitam-se tais filhos a viver com o que podem dela
obter, o que, dada sua (deles) anomia e caréncia de iniciativa,
técnica e disposicao, € muito pouco.

Esse viver vegetativo e extrativo, como o dos indios,
configura uma das peculiaridades permanentes do pais.

Joaquim Pedro o constroéi filmicamente com habilidade e
percepcao de seu sentido profundo e, de modo tao pertinente,
que o torna insuscetivel de alteracao. A partir de sua elaboracao
passou a existir como se sempre tivesse existido nem sendo
possivel que assim nao fosse.

Todavia, por mais forca tenha a estatica e o imobilismo, eles
nao constituem impedimento para a urbanizacao desordenada

do pais. Na trajetéria da ligacao entre essas fases procede-se a
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transformacao do protagonista, propiciatoria de maior facilidade
de sua insercao e acao na nova realidade.

Se ai a trama perde muito de graca e naturalidade, como
ocorreu no processo de urbanizacao, nao deixa o filme de conter
e manter as particularidades mais vivas da existéncia anterior,
mesmo porque persiste nos mesmos lineamentos do realismo
magico que o caracteriza.

Se ha diluicdo desses atributos nesses novos espacgo e
tempo, ainda se mantém intato seu sistema nervoso central,
recuperado, posteriormente, com a volta do her6i a paisagem
primitiva.

Paira sobre o filme inteligéncia investigadora e atenta,
servida por forte dose de sensibilidade e fundamentada num
conhecimento dialético e atualizado da realidade brasileira,
permitindo a construcdo e interpretacio cinematografica do
sentido que alicerca a obra literaria original.

O que mais o singulariza é a tessitura relacional entre os
protagonistas, firmada na indole e na postura de cada um e sua
decorrente atitude diante dos fatos e da vida. E algo tdo concreto
quanto o solo em que pisam e se movimentam. Se este é
permanente e eles transitérios, no momento filmico, dada sua
conformacdo integrativa, ambos os contextos vinculam-se, a
natureza sendo habitada e as personagens submetendo o
exercicio de viver ao estritamente necessario.

Esse convivio, porém, visto seu carater peculiar, é

extravagante, permitindo que cada ato das personagens e a
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correspondente cena  filmica  constituam  surpresa
comportamental.

O livro (como o filme) reparte-se entre o rural e o urbano.
Naquele, o habitante branco restrito a um viver vegetativo e
meramente extrativo. Neste, o salto temporal entre o
primitivismo existencial e a precariedade extrativista para a
metropole moderna, complexa e ao mesmo tempo cadtica,
composta por comportamentos tao desarvorados que nada ficam
a dever, em extravagancia, a encarnacao fisica das crendices
populares rurais do monstro cabeludo e da iara, ambos
antropofagos.

Sob essas capas dispares, viceja subjacente o carater do
povo e da civilizacao que plasma e sob a qual mais padece do que

vive.

ENSAIOS DE € Rf‘l’l(‘,i
CINEMATOGRAFICA

GUIDO BILHARINHO

N-PRIMAS DO : ’ o .

| et (do livro fisico O Cinema
Brasileiro Nos Anos 50 e 60, de
2009; do livro eletronico Obras-
Primas do Cinema Brasileiro,

dezembro 2017)

Edigio
Revista Dimensio Edicdes
Uberaba — Dezembro 2017
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(- Prima, de Cinema, dos EEMUL

SINFONIA EM PARIS

Imagens e Sons

Vincente Minnelli

A caracteristica basica do
filme musical estadunidense da
década de 1940, mas,
principalmente, dos anos 50, é,
como ja notado e proclamado, o
otimismo tematico e a alegria,
leveza e desenvoltura musical.

Tais diretrizes evidenciam-
se mais justamente em seus
melhores espécimes, nos quais
o atilamento dos diretores e as
propriedades do  roteiro

conjugam-se em  sinteses

brilhantes de cinema, musica, coreografia e danca.

Entre os principais filmes do género, onde essas

propriedades acentuam-se consideravelmente, encontra-se
Sinfonia em Paris (An American in Paris EE.UU., 1950), de

Vincente Minnelli (1902-1986).

Minnelli, por sua vez, constitui um dos principais diretores

de musicais do cinema, com outras obras-primas do género.
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Sinfonia em Paris, romantico, otimista, alegre e desenvolto,

inicia-se com série de
elogios e imagens da
capital francesa, que dao o
tom geral do filme.

O entrecho, que
envolve dois pares, o

pintor (Gene Kelly) e a

132-.

oo .

milionaria estadunidense

(Nina Foch), e o cantor

(Georges Guétary) e sua e

namorada (Leslie Caron), Gene Kelly
balconista de perfumaria, nao difere das armacoes amorosas
romanticas, de amor e desamor, de encontros e desencontros.

O que o distingue, ou pelo menos o credencia a certa
atencao, é a direcao pautada pelos atributos referidos, fluindo a
estéria tao naturalmente como os acontecimentos triviais da
vida, mesmo ou principalmente quando ocorrentes na idade em
que homens e mulheres procuram seus pares.

Os décors de interiores e as locacoes externas primam,
aqueles, pelo luxo e amplitude de espacos, e estas, pelas
perspectivas angulares e profundidade de campo, além da
pertinente selecio de locais tipicos e agradaveis a vista, a
convivéncia e a vida.

Todavia, esses elementos, conquanto tenham também,

nesse filme, importancia por si mesmos, o que s6 acontece nos

melhores musicais, esbatem-se como fundo de quadro e
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ambiéncia para o exercicio musical. Nao s3o, pois, meros

instrumentos para sua veiculacao,
mas, integram-se a musica de Saul
Chaplin e George Gershwin e a
coreografia de Gene Kelly, como
seus prolongamentos naturais,
como partes indispensaveis de um
todo harmonioso.

Para isso contribuem ainda a
direcio e a interpretacao dos

atores. Se Kelly, Caron e o Cantor

Leslie Caron nao se destacam por seus
desempenhos dramaticos, limitando-se ao atendimento
mecanico e forcado exigido pelos seus papéis, 0 mesmo nao
acontece com o pianista (Oscar Levant), perfeito em todas as
cenas em que aparece, dominando-as, ora com laivos de
amargura, ora com tonalidades comicas como na antolbgica
cenas do café (em Paris, nao sao, ou nao eram aquela época,
meros bares), na qual seus dois amigos, o pintor e o cantor,
exaltam suas respectivas namoradas, no caso, a mesma pessoa.

No entanto, se a interpretacao dos protagonistas (Kelly e
Caron) deixa a desejar como atores, 0 mesmo nao acontece como
dancarinos, onde esplendem em todo seu potencial e
exuberancia corporal e coreografica, da mobilidade e graca.

Nesse sentido, algumas passagens destacam-se, incluindo-

se entre as melhores do filme musical.
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A diversificada performance de Caron nas exibigOes
coreograficas descritas por seu namorado cantor, compoe um
dos dois melhores momentos do filme.

Com décors especificos a cada qualidade pessoal a ela
atribuida pelo namorado, Leslie desfila encanto sob vestido
prateado; tipo excitante em violeta; docura e timidez em cor de
rosa; modernidade em branco; cultura em preto e, finalmente,
alegria em azul.

Outro momento, quase inexcedivel, constitui o longo balé
imaginado por Kelly no balcao do recinto onde se dava o baile dos
artistas, ap6s a despedida de Caron para se casar com o cantor.

Tudo é perfeito, nos quadros e décors, muitos deles

inspirados em pinturas, nas vestimentas e bailados que se
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seguem, sempre com Kelly e algumas vezes, as mais importantes,
também com Caron.

Al o cinema musical atinge um de seus grandes momentos,
que o equipara, em criatividade, planejamento, execucdo e
desempenho, com o que de melhor se fez em 6pera, musica e
danca em geral.

Como se trata de cena final, direcionou-se o filme para esse
climax apoteoético e grandioso em sua limpidez e luminosidade
ambiental e na desenvoltura dos movimentos coreograficos.

Contudo, nao se resumem a essas, as exibicoes miusico-
coreograficas do filme. Todas as cancoes nele apresentadas sao
tao boas quanto de pertinente duracao, bem como os nimeros de
danca de Kelly, além do espléndido concerto (também
imaginario) do pianista.

Ja que o roteiro, por suas naturais limitacoes ficcionais nao
permitia as referidas

performances, sob pena de

extrapolacio de sua linha e _ £O0 CINEMA DOS EE.UU.:

narrativa direta e linear,

utilizou-se do artificio das
personagens, em  dadas
circunstancias, imagina-las,
materializando-as, no entanto,
nos palcos e na tela em eficaz
desfile de imagens e sons,

conforme a musica original de

Saul Chaplin, também diretor I
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musical do filme juntamente com Johnny Green, e as canc¢oes de
George Gershwin, com letras de Ira Gershwin, além do terceiro
movimento de Piano Concerto in F e do poema sinfénico An
American in Paris, ambos também de autoria de George

Gershwin.
(do livro fisico O Filme Musical, 2006;

do livro eletronico O Cinema dos

EE.UU.: Obras-Primas, agosto 2020)
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(fua-Puimq de Cinemq Eunepeu

Uniao Soviética

UM HOMEM COM UMA CAMERA
A Magica da Arte

Os anos da década de 1920
caracterizam-se como os de
maior efervescéncia formal da
histéria do cinema. Nao que
anteriormente, ainda nos anos
10, Na0 se preocupasse com a
arte  cinematografica. Ao
contrario. Ao lado da tendéncia
espetaculosa de Cabiria

(Cabiria, Italia, 1914), de

Giovanni Pastrone, e da sintese
Dzigla‘ V’éf’gbv espetaculo-linguagem-
montagem de Griffith,
vicejaram correntes essencialmente estéticas, a exemplo do film
d’art francés (Henri Levedan e Charles Le Bargy) e da vanguarda
italiana (A. G. Bragaglia).

Mas, é na década de 1920 que o desenvolvimento e
amadurecimento dessa linha vanguardista assume grandes
propor¢oes, principalmente na percepcao e consciéncia do

fend6meno cinematografico. A evidéncia, como sempre acontece,
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por forca do natural desdobramento e aprofundamento das
experiéncias anteriores.

Assim, sincronicamente com as teoria e pratica da
montagem desenvolvidas por Eisenstein, exercita-se a vanguarda
experimental (Dulac, Duchamp, Man Ray, René Clair, Léger,
L’Herbier, Ruttmann, Cavalcanti, Bunuel, etc.) e, ainda, a
concepcao do “cinema olho” exposta e efetivada pelo cineasta
soviético Dziga Vertov em contraposicao a filmagem ficcional
estruturada em cima de trama dramatica com utilizacdo de
atores, estudios e décors ou cenarios montados.

Para ele, o cinema deveria ser a amostragem artisticamente
elaborada de cenas e imagens captadas diretamente no cotidiano
do ser humano e nas paisagens natural e construida por seu
trabalho.

Vertov, pois, opunha o género documentarista ao ficcional,
nao considerando aquele apenas uma das possiveis variaveis da
materializacao cinematografica da realidade.

Se o cinema comercial abastarda a vida, falsificando-a, e
deturpa a arte, aviltando-a ou negando-a, o cinema como tal
atinge proporc¢oes ilimitadas, permitindo - e s6 com isso
viabilizando - mediante a construcao e elaboracao ficcional,
atingir e expor o cerne da existéncia humana, como o faz a
literatura, evidentemente apenas nas grandes obras, que o sao
justamente por isso, a exemplo, em seu proprio pais, dos
romances de Dostoievski e Tolstoi e dos dramas de Tchekov,

Gorki e Gogol.
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Se, sob esse aspecto, a concepc¢ao de Vertov é restritiva, ja
em si mesma € do mais relevante alcance, nao sé na estruturacao,
enriquecimento e ampliacdo do documentario cinematografico,
como no descortinamento de novas possibilidades da camera no
plano estético.

Seu Um Homem Com Uma Camera (Cheloveks
Kinoapparatom, U.R.S.S., 1929), é além de tudo, obra de arte, na
qual a beleza da imagem contém a beleza do objeto que a compoe,
bem como esta constitui aquela num ato simultaneamente
tematico e formal, em que um depende do outro para existir e se
manifestar.

A simbiose imagem-objeto e vice-versa processa-se no
instante mesmo em que se perfaz uma e se evidencia o outro,
criando realidade nova e auténoma que se concretiza e se

mantém por forca da técnica submetida a criatividade artistica.

£ W

Cena do filme
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O resultado dessa atividade configura-se em belissimas
visualiza¢oes de belissimos objetos transfigurados esteticamente
numa valoracdo que transcende seus contornos fisicos e
materiais.

O olho da camera, as tomadas, os enquadramentos e as
filmagens da matéria efetuam, técnica e artisticamente, a magica
da arte, que tudo descobre, revela, transforma e perpetua.

As imagens (e motivos) do filme de Vertov contém essa
beleza transfigurada e transfiguradora. Sao do mesmo género das
de Walter Ruttmann, em Berlim, Sinfonia de Uma Metropole, de
1927, realizado antes, mas, influenciado pelas ideias de Vertov,
consubstanciadas em Kino Glaz (1924), feito anteriormente a
Berlim.

Mas, vendo-se um lembra-se forcosamente do outro,
conquanto sejam mais liricas e suaves as imagens (forma e

conteido) do mestre soviético e mais vigorosas as do cineasta

alemao.

ENS. CRITICAN, ‘ : . .
K CINEMATOGRAFICAL OBRAS- A destacar-se, ainda, no filme de
Vertov, algumas rapidas

superposicoes de imagens e outras

W cxperiéncias  vanguardistas, a
3 GU?]_)’(—')'B'ILH{\RIE

exemplo da montagem

* diversamente de sua apresentacao

g; verticalizada e triplice por Abel

Edicsotil 8 Franca, 1927).

Revista Dimensdo Edicoes|!
- Uberaba - Dezembro 20188
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Além disso, salienta-se a reiterada focalizacao dos bondes
e, ainda, diferentemente de Ruttmann, a montagem alternada
entre algumas situacoes filmicas. Ou seja, nao obstante
documentarista, Vertov nao resiste a montagem tematica ao
mostrar o desenvolvimento de acoes humanas, mesmo que nao
articuladas e relacionadas com outras de igual natureza, com o

que, entdo, ter-se-ia auténtica estruturacao ficcional.

(do livro fisico Classicos do
Cinema Mudo, 2003; do livro
eletronico  Obras-Primas do

Cinema Europeu, dezembro 2018)
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(pa-Puima de Cinema, Asialice

A BALADA DE NARAYAMA

A Beira da Perfeicao

Existem filmes quase perfeitos,
para nao se dizer perfeitos. Nao sao
muitos, porém. A perfeicao, no caso,
~abrange o0s aspectos técnicos,
artisticos e humanos. O deslize ou
defeito em qualquer deles afeta o
todo, comprometendo o conjunto.

Um dos excepcionais filmes do

cinema é A Balada de Narayama

(Narayama Bushiko, Japao, 1983),

Shohei Imamura

do integrante da nouvelle vague
japonesa, Shohei Imamura (1926-2006), Palma de Ouro no
Festival de Cannes de 1983.
Do ponto de vista técnico, nao ha qualquer senao,
utilizando o diretor os elementos basicos da cinematografia.
Sob o prisma artistico, embora sua linguagem nao
apresente sinais de inventividade, é aplicada primorosamente, de
modo a captar, com precisao, a realidade enfocada em todas suas

nuancas.
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A direcio e representacio dos atores também sao
impecaveis.

Empregando com mestria todos esses elementos, Imamura
enfrenta o drama ou dramas narrados de maneira segura. A
firmeza e o tirocinio que presidem e direcionam sua realizacao
nao permitem que ocorra, nem minimamente, esgarcamento ou
enfraquecimento do entrecho, que, por isso, desenvolve-se
primorosamente.

A verdade humana que
transparece na obra é exposta,
embora recriada artisticamente,
em seu estado bruto. Os seres
humanos revelam-se tais quais [N A
sao. Nenhum enfeite, nenhuma .
distorcito. A vida fluindo

normalmente, mas, terrivelmente,

na integridade chocante de suas @AW YA\WA\DJ:AY
limitacoes, distorcoes e realidades. DE NARAYAMA

E exatamente o oposto dos edulcorados filmes

hollywoodianos, que, além de terem, em geral, apenas o objetivo
de lucro, pretendem esconder a vida em sua inteireza e verdade.

O pequeno universo da aldeia de camponeses surge, entao,
em exata perspectiva: o trabalho arduo e, latejante, a natureza
intima dos moradores. Todo subjacente e poderoso mundo de
supersticoes, atavismos, costumes, tradicoes e atrasos palpita
intocavel e bruto de permeio ao relacionamento social e a porfia

pela subsisténcia.
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A crueldade, um dos estigmas do humano, desconhecido
dos animais, viceja latente. A vida humana é desvalorizada. A
rude luta pela sobrevivéncia mais elementar condiciona cultura
sui-generis, subvertendo muitos dos valores criados pelo
aperfeicoamento civilizatorio e erigindo, em seu lugar, tipo
peculiar de convivio.

Se o diretor mostra naturalmente a crueldade, focaliza,
também, poeticamente, os encantos da natureza, em montagem
paralela.

Ao lado da vida humana e suas mazelas, a beleza pura da
paisagem servindo de contrapeso a rudeza e brutalidade dos
individuos. A desapiedade a par com belo passaro multicor. A

rusticidade das personagens frente ao colorido encanto das

flores.
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Um filme, pois, que celebra a natureza e ao mesmo tempo
denuncia, ao imparcial e objetivamente evidenciar, o baixo nivel

humano que limitacoes de toda ordem forjam, condicionam e

(dos livros eletronicos Filmes de

N GUIDO ?ILHARINHO

-y | Todo o Mundo, fevereiro 2022;
OB RAS]_ZP RIMAS e Obras-Primas e Filmes 6timos
FILMES OTIMOS

de Diversos Paises, julho 2025)

DE DIVERSOS
PAISES

EDICAO
REVISTA DIMENSAOEDICOES
UBERABA - JULHOR025
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Controveérsias

OS TRATADOS DE 1810 ENTRE
PORTUGAL E GRA-BRETANHA

OS TRATADOS

Em 19 de fevereiro de 1810, o entao
Principe Regente de Portugal, d. Jodo, e o Rei do
Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda, d. Jorge
III, assinaram dois Tratados, o de Alianca e

Amizade e o de Comércio e Navegacao.

AS ILUSOES PORTUGUESAS

Principe d. Jodo Nos prologos de ambos esses Tratados
expoem-se e ressaltam-se as ilusdes habituais de igualdade entre
as Partes e as pretensas mutuas e equivalentes vantagens. No
primeiro deles, Portugal chega a admitir e proclamar que seu
Principe Regente “tem constantemente recebido de Sua
Majestade Britanica o mais generoso e desinteressado (sic)
socorro e ajuda, tanto em Portugal como nos seus outros

dominios”.
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AS CONCESSOES PORTUGUESAS

TRATADO DE ALTANCA E AMIZADE
Entre elas,

exemplificadamente, em seu

DIPLOMACIA BRASILEIRA

artigo VI, “Sua Alteza Real o E POLITICA EXTERNA
Principe Regente de Portugal

[....] ha por bem conceder a Sua 1 4,,_2';“
Majestade Britanica 0
privilégio (sic) de fazer o e e

comprar e cortar madeiras
para construcdo de navios de
guerra nos bosques, florestas e

matas do  Brasil [....]

ITENN

juntamente com permissao de
poder fazer construir, prover e reparar navios de guerra nos
portos e baias daquele Império”, conforme texto, e os demais a
seguir citados, constantes do livro Diplomacia Brasileira e
Politica Externa - Documentos Historicos 1493-2008,
organizado por Eugénio Vargas Garcia (Rio de Janeiro, editora
Contraponto, 2008).

Nao contente com isso, o Principe Regente completa e
encerra esse ominoso artigo aduzindo que “expressamente se
declara e promete que estes privilégios (sic) ndo serdo
concedidos a alguma outra Nacao ou Estado, seja qual for”.

No artigo VIII, o Principe Regente vem “declarar que daqui

em diante qualquer numero de navios pertencentes a Sua
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Majestade Britanica possa ser admitido ao mesmo tempo em
qualquer porto pertencente a sua Alteza Real o Principe Regente
de Portugal”.

No artigo IX, contrariando até mesmo sua fé religiosa e
submissao ao Papado, vem “declarar espontaneamente no seu
proprio nome, e no de seus herdeiros e sucessores, que a
Inquisicdo ndo serd para o futuro estabelecida nos meridionais
dominios americanos da Coroa de Portugal’.

No artigo X, opondo-se ao interesse econ6mico da industria
acucareira brasileira, compromete-se a adotar, sob o pretexto de
“humanidade e justica [....] os mais eficazes meios para
conseguir em toda a extensdo dos seus dominios uma gradual

abolicdo do comércio de escravos”.

TRATADO DE COMERCIO E NAVEGACAO

Para justificar as concessoes a Gra-Bretanha constantes
desse Tratado, resolve-se desde logo no Prélogo “adotar um
sistema liberal de comércio fundado sobre bases reciprocas e
miitua conveniéncia’.

Sob tal sistema, no artigo II se convenciona que “haverd
reciproca liberdade de comércio e navegacdo entre os
respectivos vassalos das duas Altas Partes Contratantes em
todos, e em cada um dos territorios, e dominios de qualquer
delas”.

Nao ficou s6 nisso, porém, visto que “eles [os vassalos]
poderdo negociar, viajar, residir ou estabelecer-se em todos e

cada um dos portos, cidades, vilas, paises, provincias ou lugares
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quaisquer que forem, pertencentes a uma ou outra das duas
Altas Partes Contratantes”, mas, com algumas excecoes.

No artigo X, aos vassalos britanicos “hd por bem conceder-
lhes o privilégio de nomearem, e terem magistrado especiais,
para obrarem em seu favor como juizes conservadores,
naqueles portos e cidades dos seus dominios [de Portugal] em
que houver Tribunais de Justica, ou possam ser estabelecidos
para o futuro”.

Nao ficando, porém, sé nisso tudo, jA que “estes juizes
julgarao e decidirdo todas as causas que forem levadas perante
eles pelos vassalos britanicos, do mesmo modo que se praticava
antigamente e a sua autoridade e sentencas serdo respeitadas”.

No artigo XV se dispoe que todos os géneros, mercadorias e
artigos dos vassalos britanicos “serdo admitidos em todos e em
cada um dos portos e dominios de Sua Alteza Real o Principe
Regente de Portugal”.

No artigo XVIII concede Portugal aos vassalos britanicos
nas alfandegas as mesmas condic¢oOes e seguranca “que se exigem
dos vassalos de Portugal”.

No artigo XXXII convenciona-se que “o presente Tratado
serd ilimitado enquanto a sua duracdo; que as obrigacoes e
condicoes expressadas e contidas nele serdo perpétuas e
imutaveis”, nao sendo alterados “de modo algum” por seus

herdeiros e sucessores.
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A REALIDADE

A evidéncia, que essas e demais concessbes e privilégios
constantes desses Tratados foram reciprocos. Porém, limitados
ao escrito e ao papel, porque, na realidade concreta, os ditos
vassalos portugueses nao tinham a menor e a mais remota
condicao de aproveita-los. Tanto por seu apoucado e
insignificante nimero, por si e em relacao aos britanicos, quanto
por nao terem cabedal industrial, comercial, economico,
financeiro e empresarial para os utilizarem.

Até mesmo a Inquisicao (terrivel, torturadora e assassina,
remember Joana d’Arc), foi objeto do primeiro desses Tratados
por ser fortemente repudiada pelos britanicos, tanto por sua
ferocidade e crueldade (costumava queimar as pessoas vivas,
como Joana d’Arc e o grande dramaturgo portugués Antonio
José, o Judeu, este, além de tudo, torturado e esquartejado antes
de queimado), quanto porque eles nao eram catélicos e, sim,
como se os denominavam, protestantes.

A concessdo a proibicdo do trafico negreiro exigida pela
Gra-Bretanha nada tinha de “humanidade e justica”. A Gra-
Bretanha, como poténcia industrial, necessitava de amplo
mercado consumidor para seus produtos e a escravidao era
obstaculo a isso, visto que essa imensa mole de pessoas nao
tinham a mais remota possibilidade de adquiri-los e utiliza-los.
Estavam fora do mercado, da sociedade e da vida!

Mas, tal concessao e algumas outras medidas foram

efetuadas “para inglés ver”, ja que, na pratica e as esconsas, nao
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funcionaram, continuando ainda chegando escravos por largo
tempo, porque essa era a necessidade e a exigéncia da industria
acucareira brasileira, cujos interesses dominaram e pautaram
todo a politica e a economia dos governos dos imperadores Pedro
I e, notadamente, de Pedro II, que, por sinal, ele e toda sua
familia, eram abolicionistas e s6 a muito custo conseguiram

libertar os escravos.
AS CONTRADICOES

Nos proprios termos desses Tratados residem suas
contradicoes e motivos de controvérsias e criticas, tanto no que
tange a ilusoria pretensiao de igualitarismo entre “as Altas Partes
Contratantes”, que nunca existiu, embora proclamada a todo
instante, quanto no confronto do dito e convencionado com as
condicoes dessas Altas Partes e a pratica concreta.

Representaram, pois, tais Tratados, completas submissao e
subserviéncia das classes dominantes portuguesas ao
Imperialismo da ocasiao.

A controvérsia, no caso, consiste na admissao pelo governo
portugués dos Tratados como se eles constituissem estipulacoes
ou convencoes boas e uteis para o reino portugués, nele ainda

incluido o Brasil.
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O TESTEMUNHO DE HISTORIADORES

Desde sempre a historiografia brasileira assinala o
desequilibrio e o desproposito desses Tratados. Exemplos:

“Os favores excepcionais obtidos
pela Inglaterra, tais como o0s
estipulava o Tratado de 1810, e que
tornava iluséria a reciprocidade
comercial invocada, ndo eram sendo
o resgate da garantia conferida pelo
gabinete de Londres, durante a
W guerra, a soberania dos Bragancas e

a integridade do dominio colonial

portugués. Representavam o preco de

Oliveira Lima

uma alianca com o mais forte nos dois
hemisférios” (OLIVEIRA LIMA, Formacdo Histérica da
Nacionalidade Brasileira. 32 ed. Rio de Janeiro/Topbooks — Sao
Paulo/SP, Publicafolha, 2000, p. 148).

Nesse texto, dois equivocos e uma meia verdade. Os favores
nao foram obtidos pela Inglaterra, que nem ao menos é pais. Mas,
pelo Reino Unido da Gra-Bretanha, do qual a Inglaterra é apenas
parte, conquanto a mais importante.

Nao foi o Tratado. Mas, dois Tratados, o de Alianca e
Amizade e o do Comércio e Navegacao.

Esses Tratados nao foram propriamente resgate da garantia
aludida. Foram derivacoes naturais do poder do Reino Unido,

que ja era exercido sobre Portugal desde antes da citada garantia.
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Segundo PANDIA
CALOGERAS, 0  representante
britanico no Brasil era o “célebre
lorde Strangford, um diplomata
adepto da big-stick policy, perante o
qual tremia acovardado o pobre d.
Joao [....] Agindo por essa forma, o

emissario britanico logrou extorquir

em 1810 da pusilanimidade
governamental mais de uma Pandia Calogeras
concessao [....] D. Jodo havia até certo ponto comprometido a
liberdade do comércio do Brasil, pelo erro de conceder um
regime excepcional para as importacoes inglesas, assim como
ferira a soberania nacional admitindo em territorio nosso juizes
forasteiros e tribunais para julgamento de nossos patricios; e
bem assim, por haver permitido que forcas navais e leis inglesas
fossem, em assunto de trafico, competentes para capturar,
julgar e punir tripulacoes de barcos portugueses. Desde logo
comecou a se sentir o influxo de tais fraquezas” (Formacao
Histoérica do Brasil. 82 ed., Sao Paulo/SP, Cia. Editora Nacional,
1980, p. 68 € 69).

Como se verifica, Calogeras aduz informacoes de carater e
atitudes pessoais que contribuem para explicar mais ainda as
condicoes que determinaram a Portugal admitir as imposi¢oes

contidas nos Tratados assinados em 1810.
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*

Por sua vez, NELSON
WERNECK SODRE, incidindo no
mesmo engano de Oliveira Lima de
denominar Inglaterra ao Reino Unido,
pondera, no entanto, com

(13

objetividade e acerto que “as

concessoes alcancadas pela

/ Inglaterra (sic) nos acordos de 1810
Nélson Werneck Sodré foram um pesado 6nus que o Brasil
carregou por mais de trés décadas” para acrescentar mais
adiante que “fora da Europa aqui instalada, a Coroa representa
mais os interesses ingleses (sic) do que os dos senhores feudais
portugueses” (Formacdao Historica do Brasil. 102 ed. Rio de
Janeiro, editora Civilizacao Brasileira, 1979, p. 184 e 185), por

sinal, mesmo titulo do livro de Calogeras).

*

Ja RAIMUNDO FAORO
atinge, em poucas palavras, o cerne
do significado e das consequéncias
dos Tratados: “Admitido o ingresso
da Gra-Bretanha, tolerado por
forca das circunstancias com as
tarifas privilegiadas de 1810, o

controle da economia ndo sera

mais possivel, reduzido o governo a

Raimundo Faoro



mero cobrador de impostos” (Os Donos do Poder, vol. 1. 102 ed.

Sao Paulo/SP, Globo e Publifolha, 2000, p. 287).

*

As Thistoriadoras LILIA SCHWARCZ e HELOISA
STARLING informam que o Tratado de Comércio e Navegacao
“reduziu os tributos sobre produtos ingleses (sic) exportados
para ca, tornando-os mais competitivos que os dos demais
paises, inclusive Portugal [....] fixando que as exportacoes
inglesas (sic) entrariam no Brasil com aliquota de 15% de seu
valor, enquanto os portugueses pagariam 16% e as dos outros
paises 24%” (Brasil: Um Biografia. Sao Paulo/SP, Cia. Das
Letras, 2015, p. 174).

Mas, nao s6 historiadores criticam e criticaram tais

Tratados.

Heloisa Starling e Lilia Schwarcz
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CELSO FURTADO,
economista, assevera que “os
privilégios econdmicos de que se

beneficiava a Inglaterra (sic) em

Portugal transferiram-se
automaticamente para o Brasil
independente. Com efeito, se bem
haja conseguido separar-se de

Portugal em 1822, o Brasil

necessitou vdarios decénios mais

Celso Furtado

para eliminar a tutelagem que,
gracas a solidos acordos internacionais, mantinha sobre ele a
Inglaterra” (Formacao Econémica do Brasil. Sao Paulo/SP, Cia.
Editora Nacional e Publifolha, 2000, p. 32).

MARTINS JUNIOR, jurista, politico, jornalista e professor
pernambucano, afirma peremptoriamente que “ndo ha
historiador que nao tenha revelado mdlgnagao ou pelo menos
desgosto, em frente desses atos & ISIDO ’b’;‘{% INS JUNIO!
arrancados a timida Corte de Sao
Cristévdo pela habilidade
opressora da diplomacia inglesa”
(Historia do Direito Nacional. 22
ed. Recife/PE, Cooperativa Editora
e de Cultura Intelectual, 1941, p.
228).
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Por fim, PEREIRA PINTO,
jurista e politico, incisiva e
pormenorizadamente expoe as
consequéncias negativas desses
Tratados, ao informar: “os
avultados favores concedidos a
introducdo de  mercadorias
inglesas, em um pais nascente
como o Brasil, matou desde o
comeco o desenvolvimento das
industrias que ndo puderam

sofrer a competéncia das daquela

Pereira Pinto

Nacao” (apud Martins Junior, op. cit., p. 229).

Pereira Pinto cita, entre outras, algumas das industrias

brasileiras que nao suportaram essa desigual concorréncia: a

sérica ou sericicola, a do anil e cochonilha, a do canhamo, do

trigo, tecidos de algodao, curtumes, salinas, etc.

(Inédito)
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o despertar

estranha sensacao o agita e aumenta a cada momento deixando-
o em febril desconforto que se transforma com o passar das horas
em completo desespero seu corpo e membros nao mais suportam
o cansaco torpor invencivel prende-o e esmaga-o na cama tenta
levantar-se nao consegue perdendo totalmente o dominio sobre
seus movimentos sentidos e consciéncia mergulha no nada onde
problemas preocupacoes e receios sao engolfados numa
nebulosidade letargica na qual dissolvem-se conflitos e
questionamentos quando acorda nao sabe mais quem é nem o

que € nem se esta vivo ou morto

(do livro fisico Enigmas, 2002)
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igmas

CONTOS

Ladichu
Patitate Prignguline e C abtiers

Lbersha / 2002

GUIDO BILHARINHO

spectos
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coisas

praias caracoOis

peixes aguas

ventos chapadoes

fibras canaviais

iras dilavios
ruidos noites
ares sOis
poesia ras
tros fontes

(do livro fisico Aspectos, poemas, 1992)

73



ACESSO, LEITURA, IMPRESSAO E
COMPARTILHAMENTO INDIVIDUAIS

LIVRES E GRATUITOS




LANCAMENTO!

BLOG DE
JORGE ALBERTO NABUT

NOS BLOGS:

https://jorgeanabut.blogspot.com/
https://jorgeanabut.wordpress.com/

NOS BLOGS:

https://jorgeanabut.blogspot.com/

https://jorgeanabut.wordpress.com/

75


https://jorgeanabut.blogspot.com/
https://jorgeanabut.wordpress.com/

LANCAMENTO!

GEOGRAFIA DA PALAVRA
22 Edicao

~ JORGE ALBERTO NABU

PGEOGRAFIA DA

NOS BLOGS:
https://jorgeanabut.blogspot.com/

https://jorgeanabut.wordpress.com/

NOS BLOGS:

https://jorgeanabut.blogspot.com/
https://jorgeanabut.wordpress.com/



https://jorgeanabut.blogspot.com/
https://jorgeanabut.wordpress.com/

BLOCGCS CULTURAIS
FDICAO DF LIVROS

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: EE.UU. (16.100) - Brasil
(11.500) - Paises Baixos (2.110) - Irlanda (1.810)
Singapura (1.650) - Alemanha (1.120) - Reino Unido (922).

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: EE.UU. (401)
Brasil (379)- Irlanda (22) - Reino Unido (17) - Paises
Baixos (10) - Portugal (8).




FDICAO PERIODICOS

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: Brasil (153) - EE.UU. (103)
Alemanha (18) — Austrdlia (16) - Franca (10).

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: Brasil (39) — EE.UU. (1).

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: EE.UU. (3.470)
Brasil (2.360) - Singapura (437) — Alemanha (211)




PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: EE.UU. (13.400) - Brasil
(4.010) - Paises Baixos (3.300) - Irlanda (2.060) -Finlandia
(1.370) — Reino Unido (1.250) - Austrdlia (1.240).

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: EE.UU. (3.360) - Brasil
(1.130) — Alemanha (238) - Singapura (167) — Paises
Baixos (127) - Franca (121).

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: EE.UU. (3.800)
Brasil (1.400) — Reino Unido (369) — Paises Baixos (292)
Alemanha (247) - Finlandia (233).




LIVROS SOBRE UBERADBA

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: Brasil (6.340) - EE.UU. (4.590)
Singapura (638) - Alemanha (494) - Franca (346) — Roménia (2046).

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: EE.UU. (1.230) - Brasil (848)
Alemanha (208) - Singapura (149) - Franca (72)

PRINCIPAIS ACESSOS ATE 01/09/25: Brasil (2.030) - EE.UU. (1.300)
Alemanha (201) - Franca (63) — Reino Unido (50).




